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گره چینی؛ روایت ماندگار هنر چوب در اصفهان

گسسـت  بـدون  و  همیشـه  شـعر، 
مـردم  و  بـوده  جریان سـاز  تاریخـی، 
درعصـر و نسـلی، پیونـد خـود را بـا 
کـرده  حفـظ  تاثیرگـذار  حـوزه  ایـن 
اسـت. فـارغ از قالب هـای شـعری و 
دسـته بندی های موضوعـی و سـبک های یـاد شـده در 
کتاب هـای تاریـخ ادبیات و نیز سـوای شـاعران نامداری 
که هریک، سـپهر ملک ادب را سـتاره باران کردند، شعر 
معاصـر نیازمند مطالعه ای دیگر اسـت. اگر از اشـتراکاتی 
که درشـعر کلاسـیک و معاصر وجـود دارد بگذریم،زبان 
شـاعران امـروزی بـا تفاوتهـای مشـهودی روبروسـت. 
ردپای شـاعران امـروز درگریز ازمفهوم سـازی های صرفا 
تفننـی و یـا داستان سـرائی‌های حماسـی و اسـطوره ای، 
گویـای تحـول در منـش و نگـرش شـاعران معاصـر 
اسـت؛ عصـری کـه برپیچیدگـی هـای نظـام ارتباطی 
آن افـزوده شـده و دیپلماسـی فرهنگـی بیـن ملتهـا و 
کشـورها ،سـرعت و تنوعـی عجیـب بـه خـود گرفته و 
مسئله شناسـی های نوبنیان، جهان بینی و جهان شناسـی 

شـاعران را دچـار تحـول و تغییـر سـاخته اسـت. 
شـاید مهمتریـن ویژگی ادبیات معاصـر را وجه اجتماعی 
جامعـه  جـاری  مسـائل  بـه  آن  الهام بخـش  نـگاه  و 
دانسـت. هرچند درمقاطعـی، نقدهای اجتماعـی با رنگ 
و بـوی سیاسـی هـم همـراه بـوده اسـت امـا روحیـات 
شـاعران،اغلب بواسـطه دغدغه مندی و دردمندی،در پی 
کاهـش آلام بشـری و تزریـق روحیه امیـد و همگرایی 
در زیسـت اجتماعـی اسـت. عنصـری که موجب شـده 
آرامش و احسـاس سـبکبالی و خوشـایندی به مخاطبان 
منتقـل شـده و رهیافتـی همدلانه در مواجهه با مسـائل  
پیرامـون اسـت. تحلیل شـعرنو و شـاعران نوگـرا در آثار 
منتقدین و پژوهشـگران قابل دسترسـی است و رویکرد 
نوشـتار حاضـر، پرداختـن به شـاعری اسـت کـه دیری 
نپاییـد، شـهرت جهانـی پیـدا کـرد. اشـتهار زودهنـگام 
سـهراب بـه شـاعری برجسـته و نیـز اقبـال عمومی به 
اشـعار او، نشـان می دهـد حتمـا شـخصیت و جنـس 
شـعر او بـا تفاوت هایـی تـوام اسـت کـه توانسـته او را 
بـه ایـن دو وجـه مهـم، موصوف نمایـد. در سرگذشـت 
سـهراب از طبیعـت دوسـتی و تنهایی های او شـنیده ایم 
و خوانده ایـم و درطبـع آزمایی سـروده هایش، صمیمیت 
و بی پیرایه گـی را می تـوان از وجـوه اخلاقـی او دانسـت. 
از امتـزاج خلق و خوی شـاعرانه و تجربیـات تجردگونه، 
معجونـی سـاخته مـی شـود کـه شـاعر را به کشـفیات 

نوبرانـه ای سـوق می دهـد کـه زمینه سـاز تمایـز او از 
همقطاران می شـود و سـهراب سـپهری را باید شـاعری 
از این دسـت دانسـت. ذوق هنری سـهراب سـپهری اما 
امـکان دیگری اسـت کـه هنر شـاعری او را بـه تکامل 
نزدیک تـر کرده اسـت. سـپهری در لایه هـای مفهومی 
اشـعارش، پیچیـده مـی اندیشـد اما سـاده و همـه فهم 
مـی سـراید. او چینـی نـازک تنهایـی اش را بـه آسـانی 
به دسـت نیاورده اسـت که بخواهد به آسـانی از دسـت 
دهـد. او خانـه دوسـت را با جسـتجو گری پیدا کـرده اما 
بـا ابهامـی پرسشـگرانه، مخاطـب را به تامل وا مـی دارد 
تـا شناسـایی خانـه دوسـت را تجربـه کنـد. او در حجم 
سـبز، اندیشـه ورزی را هـم خـود تمرین مـی کند و هم 
بـا زبانـی پـر جاذبـه ، مخاطـب را بـه فلسـفه زندگی و 
نـگاه واقـع گرایانه به پدیـده های هسـتی رهنمون می 
سـازد. سـپهری را اگـر چـه در ظاهـر نمـی تـوان مثـل 
طنـازی هـای کلامی حافظ، رند دانسـت امـا در حقیقت 
بایـد او را شـاعر رنـدی دانسـت کـه بـا زبانـی بی پیرایه 
از انسـان و سـاحت های وجـودی او سـخن می گویـد. 
شـاید کتـاب اطـاق آبی سـهراب، از یک منظـر نقبی به 
دوران کودکـی و جوانـی و میانسـالی شـاعر تلقی شـود 
امـا خـط هـا و رنگ هایـی فراجغرافیایـی را بـه رازگونه 

فریـاد می کند. مرزشـکنی سـهراب از زمـان ومکان و به 
فراسـو نگریسـتن او در ترکیب های ایهـام گونه ای مثل 
پشـت هیچستان، شهری در پشـت دریاها، رازگل سرخ، 
شهر گمشـده و..گواه آن اسـت که این واژه ها، کلیدهای 
ورود بـه دنیـای ذهنـی شـاعری اسـت که دوسـت دارد 
چشـم ها را بشـوید و جـور دیگـر ببینـد. این جـور دیگر 
دیـدن، تفسـیر همـان سـبک شـخصی اسـت کـه در 
دانش سـبک شناسی، سـبک شناسـان بدان پرداخته اند. 
بـرخلاف نگاه برخی که خیال انگیزی شـاعرانه را سـبب 
جاودانگـی شـاعر و شـعری می داننـد، خیال پردازی های 
سـپهری برآمـده اندیشـه ورزی و ژرف نگری هایی اسـت 
کـه در سـکوت و تنهایـی و خلوت‌گزینی هـا سـر در 
آورده اسـت. بی تردیـد نوزایی هـای شـعری سـپهری و 
نقش آفرینـی او درتحـولات جنبه هـای بلاغـی و زبانـی 
شـعر نو را نمی توان نادیده انگاشـت. اینکه او شـعر نو را 
لباسـی نو پوشـاند و فاصله مخاطب را با آثار ادبی کوتاه 
کـرد و اینکـه او دریافت هایی تازه از جهـان و پیرامونش 
را بـه نـگاه مخاطـب عرضـه کـرد، بـه خودی خـودی، 
موفقیتـی چشـمگیر و قابـل دفاعـی اسـت که شـاید در 
دیگـر شـاعران هم عصـر او کمتر بتـوان سـراغ گرفت.

نوزایی در شعرنو و نقش آفرینی سهراب سپهری

مدیر پایگاه جهانی کاخ موزه چهلستون از پایان مرمت مشبک 
آجری ورودی بلیت فروشی این مجموعه خبر داد؛ بخشی که 

در جریان جنگ رمضان بر اثر موج انفجار آسیب دید.
مصطفی هادی پور با اشاره به آسیب های واردشده به مجموعه 
جهانی چهلستون در جریان جنگ رمضان اظهار کرد: مشبک 
بخش های  از  یکی  بلیت فروشی،  محل  ورودی  آجری 
آسیب دیده مجموعه بود که علاوه بر تخریب بخش‌هایی 
از آجرچینی، شکستگی شیشه های سکوریت پشت آن را 
نیز به دنبال داشت. این آسیب ها بر اثر موج انفجار ایجاد 
شده بود و با توجه به موقعیت این بخش در مسیر ورود 
گردشگران، بر جلوه بصری ورودی مجموعه نیز تأثیر گذاشته 
بود. او افزود: مرمت این بخش در برنامه اعتبارات پایگاه قرار 
گرفت و پس از تأمین مصالح مورد نیاز، عملیات اجرایی با 
استفاده از ظرفیت استادکاران مرمت پایگاه و در قالب اقدامات 
امانی آغاز شد و اکنون به پایان رسیده است. مدیر پایگاه 
جهانی کاخ موزه چهلستون با تشریح ویژگی های این عنصر 
معماری بیان کرد: مشبک آجری ورودی بلیت فروشی، افزون 
بر کارکرد حفاظتی، واجد جنبه های تزئینی بود و با آرایه ای 
متشکل از آجرچینی به شیوه چلیپایی اجرا شده بود. در جریان 
مرمت، طرح و نمونه های همگون موجود مبنای بازسازی 
با مصالح همگون و زیر نظر  قرار گرفت و اجرای مجدد 
ناظران پایگاه انجام شد. هادی پور با اشاره به ضرورت ثبت 
و نگهداری شواهد مربوط به آسیب های واردشده به مجموعه 
و  رویدادها  مستندسازی  گفت:  رمضان  جنگ  جریان  در 

گزارش‌های  و  دارد  قرار  پایگاه  کار  دستور  در  خسارت ها 
عملکردی بخش های مختلف، از جمله اقدامات انجام شده 
برای حفاظت و مرمت آثار آسیب دیده، در حال تهیه است. 
او ادامه داد: شواهد مربوط به آسیب ها و اقدامات انجام شده، 
فیلم ها و محتوای تصویری  از جمله مستندات تصویری، 
گردآوری شده، نگهداری شده است تا ضمن ثبت وضعیت 
مجموعه در این دوره، امکان ارائه مستندات به مخاطبان 
و استفاده از آن ها در برنامه های اطلاع رسانی فراهم شود. 
مدیر پایگاه جهانی کاخ موزه چهلستون با اشاره به برگزاری 
نمایشگاه های موقت در این مجموعه خاطرنشان کرد: بخشی 
موقت  نمایشگاه های  قالب  در  گردآوری شده  مستندات  از 
به نمایش گذاشته می شود تا مردم بتوانند از این شواهد و 
اطلاعات استفاده کنند. هادی پور همچنین از پیگیری فرایند 
تهیه طرح مرمت با مشارکت مشاور خبر داد و گفت: مشاور 
مربوطه در چارچوب قرارداد منعقدشده، موضوع تهیه طرح 
مرمت را پیگیری می کند و اقدامات مرتبط نیز با هماهنگی 
انجام  تخصصی  نظرات  مرحله به مرحله  دریافت  با  و  وی 
می شود. پایگاه جهانی کاخ موزه چهلستون، به عنوان بخشی 
و  بنا  از  حفاظت  بر  علاوه  اصفهان،  تاریخی  مجموعه  از 
عناصر معماری و تزئینی آن، مسئولیت مستندسازی آسیب ها 
و پیگیری اقدامات حفاظتی و مرمتی را نیز بر عهده دارد؛ 
اقداماتی که در شرایط آسیب دیدگی آثار تاریخی، برای ثبت 
دقیق وضعیت موجود و فراهم کردن زمینه تصمیم گیری های 

تخصصی در مراحل بعدی اهمیت دارد.

اصفهـان، شـهر هنـر و معمـاری ایرانی، همچنـان میزبان 
هنـری اسـت کـه در آن قطعـات کوچک چوب با دسـتان 
هنرمنـدان بـه نقش هایـی هندسـی و چشـم‌نواز تبدیـل 
می شـوند؛ گره چینـی، میراثـی ارزشـمند کـه پیونـد میـان 
هنرهای سـنتی، معمـاری ایرانی و مهـارت اسـتادکاران را 

زنـده نگه داشـته اسـت.
در میـان قطعـات چـوب، هر بـرش و هر اتصال بخشـی از 
روایتـی اسـت که با صبر، دقـت و ظرافت شـکل می گیرد. 
گره چینـی، یکی از هنرهای سـنتی ایران، هنری اسـت که 
در آن قطعـات چوبـی بـا اندازه ها و شـکل های مشـخص، 
بـدون آنکـه نقش هـا به صورت نقاشـی روی سـطح ایجاد 
شـوند، در کنـار یکدیگـر قـرار می گیرنـد و ترکیب هایـی 
هندسـی و منظم می سـازند. این هنر در اصفهان، به عنوان 
یکـی از کانون های مهم هنرهای سـنتی و معمـاری ایران، 

جایگاهی ویـژه دارد.
	Á از قطعـات سـاده چـوب تـا نقش‌هـای

هندسـی
گره چینـی بـر پایـه نظـم، تناسـب و تکـرار شـکل های 
هندسـی اسـتوار اسـت. هنرمند ابتدا طـرح مورد نظـر را با 
محاسـبه دقیـق اندازه هـا آمـاده می کنـد و سـپس قطعات 
چـوب را بـا ابزارهـای مناسـب بـرش می دهـد. در مرحلـه 
بعـد، قطعـات با دقـت در کنـار یکدیگـر قـرار می گیرند تا 
شـبکه ای منظـم از خطـوط و اشـکال هندسـی پدیـد آید. 
در ایـن فراینـد، کوچک ترین خطـا در اندازه گیـری یا برش 
می توانـد نظـم کلـی طـرح را بـر هـم بزنـد. از همیـن رو، 
تسـلط بـر هندسـه، شـناخت ویژگی هـای چـوب و تجربه 
عملـی، از مهم تریـن مهارت هـای مـورد نیاز بـرای اجرای 
ایـن هنر به شـمار می رونـد. نتیجه این تلاش، اثری اسـت 
کـه در عیـن برخـورداری از اسـتحکام، از زیبایـی بصری و 

هماهنگـی چشـمگیری برخوردار اسـت.
	Áپیوند گره‌چینی با معماری ایرانی

گره چینی در معماری سـنتی ایـران، افزون بر جنبه تزئینی، 
کاربردهای متنوعی داشـته اسـت. درها، پنجره ها، ارسـی ها 
و بخش هایـی از فضاهای داخلی بناهـای تاریخی، از جمله 

محل هایی هسـتند کـه می تـوان جلوه های این هنـر را در 
آنها مشـاهده کـرد. ترکیب چـوب با شیشـه های رنگی در 
برخـی پنجره های سـنتی، فضایـی از نور، رنگ و هندسـه 
ایجـاد می کنـد که از ویژگی های شـاخص معمـاری ایرانی 
اسـت. در اصفهان، شـهری که بناهای تاریخی آن جلوه گاه 
هنرهـای گوناگـون ایرانـی هسـتند، گره چینـی بخشـی از 
هویـت بصری معماری سـنتی به شـمار مـی رود. این هنر 
نشـان می دهـد کـه چگونه یک عنصـر سـاده مانند چوب 
می توانـد بـا تکیـه بر دانـش هندسـی و مهارت دسـت، به 

بخشـی از زیبایـی و هویت یک بنا تبدیل شـود.
	Á میراثـی که بـه دسـت هنرمنـدان زنده

می‌مانـد
با گسـترش شـیوه های صنعتـی تولید محصـولات چوبی، 
حفـظ هنرهـای دسـتی ماننـد گره چینی اهمیت بیشـتری 
یافتـه اسـت. انتقـال تجربـه اسـتادکاران به نسـل جـوان، 
آمـوزش اصـول طراحـی و سـاخت، حمایـت از تولیـدات 
بـه  هنـر  ایـن  ظرفیت هـای  معرفـی  و  صنایع دسـتی 
علاقه منـدان، از جملـه راهکارهای مؤثر برای تـداوم آن به 
شـمار می روند. گره چینـی تنها کنار هم قـرار دادن قطعات 
چوب نیسـت؛ بلکه حاصـل پیوند دانش، تجربـه، خلاقیت 
و صبـر اسـت. هـر قطعه، بخشـی از یک طـرح بزرگ تر را 
شـکل می دهد و هر اتصال، نقشـی در اسـتحکام و زیبایی 

اثـر ایفـا می کند.
 امـروز نیـز ایـن هنـر می توانـد در طراحی داخلی، سـاخت 
درهـا و پنجره هـای سـنتی، تولید آثـار تزئینـی و بازآفرینی 
عناصـر معماری ایرانـی مورد توجه قرار گیرد. اسـتمرار این 
مسـیر، علاوه بـر حفـظ یـک میـراث فرهنگی ارزشـمند، 
فرصتـی بـرای تقویـت صنایع دسـتی و ایجـاد زمینه هـای 
تازه بـرای فعالیت هنرمنـدان فراهم می کنـد. گره چینی در 
اصفهـان، روایتـی از هنر دسـت هایی اسـت که با شـناخت 
چـوب و درک هندسـه، از قطعاتـی سـاده آثـاری مانـدگار 
می آفریننـد؛ هنـری که گذشـته را بـه امروز پیونـد می دهد 
و نشـان می دهـد زیبایـی، گاه در هماهنگـی دقیـق اجزای 

کوچـک یـک مجموعه بـزرگ نهفته اسـت.

مشبک آجری 
آسیب دیده ورودی چهلستون مرمت شد

ایران در نقشه 
باستان شناسی جهان

از غارهایی با نشانه های حضور انسان در ۶۳ هزار سال 
پیش تا شهرهایی که روزگاری در مسیرهای تجاری 
جهان باستان قرار داشتند، محوطه های باستان شناسی 
ایران روایتگر بخش مهمی از تاریخ بشر هستند؛ میراثی 
که اهمیت آن از مرزهای جغرافیایی کشور فراتر می رود.

به گزارش ایمنا، ایران را باید فراتر از سرزمین بناهای 
باشکوه گذشته دید؛ سرزمینی که در  آثار  تاریخی و 
از  نشانه هایی  آن،  مدفون  شهرهای  و  تپه ها  غارها، 
زندگی انسان در دوره های مختلف تاریخ باقی مانده 
حضور  از  ایران  باستان شناسی  محوطه های  است. 
انسان های نخستین در زاگرس تا شکل گیری جوامع 
پیچیده در عصر مفرغ را روایت می کنند و به همین 
دلیل در مطالعات جهانی درباره تحول زندگی و تمدن 
بشر جایگاه ویژه ای دارند. دره خرم آباد در لرستان، یکی 
از مهم ترین نمونه های این میراث است. مجموعه ای 
متشکل از پنج غار و یک پناهگاه صخره ای که شواهد 
به حدود ۶۳ هزار سال پیش  آن  در  انسان  سکونت 
فهرست  در  در سال ۲۰۲۵  این محوطه  بازمی گردد. 
از  آن  یافته های  و  شد  ثبت  یونسکو  جهانی  میراث 
در  انسان  زندگی  شناخت  به  سنگی  ابزارهای  جمله 
دوران پارینه سنگی و مسیرهای پراکنش جمعیت های 
تپه سیلک  بعد،  دوره های  در  می کند.  انسانی کمک 
کاشان تصویری از شکل گیری سکونتگاه های پایدار 
ارائه می کند؛ در حالی که  اجتماعی  و تحول زندگی 
شوش در خوزستان با لایه های متعدد سکونت از اواخر 
هزاره پنجم پیش از میلاد تا سده سیزدهم میلادی، 
یکی از نمونه های برجسته تداوم و تحول شهرنشینی 
در منطقه است. شوش در سال ۲۰۱۵ به ثبت جهانی 
رسید. در شرق کشور نیز شهر سوخته، واقع در سیستان 
و بلوچستان از مهم ترین محوطه های عصر مفرغ به 
شمار می رود. این شهر حدود ۳۲۰۰ سال پیش از میلاد 
شکل گرفت و بخش های مسکونی، صنعتی و تدفین 
ارتباطات  از  برخوردار  و  جامعه ای سازمان یافته  از  آن 
سال  در  سوخته  شهر  دارد.  حکایت  گسترده  تجاری 
ثبت شد.  یونسکو  میراث جهانی  فهرست  در   ۲۰۱۴
چغازنبیل، دیگر محوطه شاخص ایران، روایتگر معماری 
و باورهای مذهبی تمدن ایلام است. زیگورات عظیم 
این مجموعه که حدود ۱۲۵۰ پیش از میلاد ساخته 
شد، از برجسته ترین نمونه های معماری مذهبی جهان 
باستان به شمار می رود و در سال ۱۹۷۹ در فهرست 

میراث جهانی ثبت شد.
اهمیت محوطه های ایران فراتر از قدمت آن هاست

اینکه  بیان  با  باستان شناس  شکرآمیز،  میلاد 
محوطه های باستان شناسی ایران تنها به دلیل قدمتشان 
اهمیت ندارند می گوید: ارزش اصلی آن ها در اطلاعاتی 
و  جوامع  انسان، شکل گیری  زندگی  درباره  که  است 
قرار می دهند.  پژوهشگران  اختیار  در  تمدن ها  ارتباط 
زندگی  کهن  دوره های  مطالعه  امکان  خرم آباد  دره 
انسان را فراهم می کند، شوش از تداوم شهرنشینی و 
تحولات سیاسی و فرهنگی می گوید و شهر سوخته 
شواهدی از شکل گیری یک جامعه پیچیده و ارتباط 
از  او می افزاید:  ارائه می دهد.  پیرامونی  مناطق  با  آن 
با  تنها  را  محوطه  یک  اهمیت  نمی توان  منظر،  این 
آن سنجید.  تاریخی  یا شهرت  آثار کشف شده  تعداد 
نوع یافته ها، کیفیت شواهد باستان شناختی، لایه های 
علمی  پرسش های  به  پاسخ گویی  امکان  و  تاریخی 
در تعیین جایگاه هر محوطه نقش دارند. گاهی یک 
می تواند  مسکونی  فضای  یک  بقایای  یا  ساده  ابزار 
روابط  یا  معیشت  فناوری،  درباره  ارزشمند  اطلاعاتی 
شکرآمیز  کند.  آشکار  گذشته  انسان های  اجتماعی 
باستان شناسی جهان  در  ایران  جایگاه  ادامه می دهد: 
سرزمین  این  بازمی گردد.  آن  جغرافیایی  موقعیت  به 
ارتباطی میان بین النهرین، آسیای مرکزی،  در مسیر 
است؛  داشته  قرار  فارس  خلیج  سواحل  و  سند  حوزه 
موضوعی که آثار کشف شده در شهر سوخته و شوش 
نیز بخشی از آن را نشان می دهند. این باستان شناس 
تصریح می کند: در کنار پژوهش های علمی، حفاظت از 
محوطه ها و معرفی درست آن ها اهمیت فراوانی دارد. 
تخریب لایه‌های باستانی می تواند اطلاعاتی را از بین 
ببرد که امکان بازیابی دوباره آن ها وجود ندارد. ازاین رو، 
مستندسازی، کاوش های اصولی و توجه به ظرفیت های 
آموزشی و گردشگری فرهنگی از ضرورت های صیانت 

از این میراث به شمار می روند.
و  باستانی خوزستان  تا شهرهای  زاگرس  از غارهای 
از  روایت های گوناگونی  ایران  سیستان، محوطه های 
تاریخ بشر را کنار یکدیگر قرار می دهند. اهمیت جهانی 
این آثار در آن است که شناخت گذشته را به یک دوره 
یا تمدن خاص محدود نمی کنند، بلکه مسیر طولانی 
ارتباط  و  شهرها  شکل گیری  انسان،  زندگی  تحول 
میان جوامع را پیش چشم می گذارند. حفاظت از این 
برای  راهی  آن ها،  درباره  پژوهش  تداوم  و  گنجینه ها 
شناساندن سهم ایران در تاریخ مشترک بشریت است.

کبوترخانه های اصفهان، یادگار هوشمندی نیاکان ایرانی 
در پیوند معماری و کشاورزی هستند؛ برج های خشتی 
خود  در  را  کبوتر  هزاران  روزگاری  که  شگفت انگیزی 
جای می دادند تا از فضولات آن ها برای تقویت زمین های 

کشاورزی استفاده شود.
به گزارش فارس، در میان دشت های گسترده اصفهان، 
برج هایی سر به فلک کشیده اند که راز ماندگاری آن‌ها 
تنها در معماری متفاوت و ساختار حیرت انگیزشان خلاصه 
نمی شود؛ این بناها روایتگر روزگاری هستند که ایرانیان 
با تکیه بر دانش بومی، طبیعت را به خدمت کشاورزی 
درمی آوردند و از کوچک ترین ظرفیت های محیط پیرامون 

خود برای رونق زندگی بهره می گرفتند.
کبوترخانه ها یا کفترخانه ها از جمله بناهای تاریخی ایران 
هستند که با هدف گردآوری فضولات کبوتران و استفاده 

از آن به عنوان کود طبیعی ساخته می شدند.
 این سازه ها که بیشتر در اصفهان، یزد و مناطق پیرامونی 
معماری  پیوند  از  کم نظیر  نمونه ای  داشتند،  رواج  آن ها 
سنتی با نیازهای اقتصادی و کشاورزی جامعه ایرانی به 

شمار می روند. 
بر اساس روایت های تاریخی، کبوترخانه های ایران از نظر 
اندازه و ظرفیت تفاوت چشمگیری با یکدیگر داشته اند؛ 
به گونه ای که برخی از آن ها امکان نگهداری هزاران کبوتر 
را فراهم می کردند و ظرفیت تعدادی از این برج ها به ده ها 

هزار پرنده می رسید.
	Á روایت شــاردن از عظمت کبوترخانه‌های

اصفهان
ژان شاردن، جهانگرد فرانسوی که در دوره صفوی به 
ایران سفر کرده بود، در توصیف این سازه ها از عظمت 
کبوترخانه های ایران سخن گفته و آن ها را در مقایسه 
با نمونه های مشابه در اروپا بسیار بزرگ دانسته است.در 
روایت های تاریخی منسوب به شاردن آمده است که در 
اطراف اصفهان بیش از سه هزار کبوترخانه وجود داشته 
است؛ آماری که در کنار گزارش های دیگر تاریخی، از 
گستردگی این شیوه سنتی کشاورزی در منطقه حکایت 

دارد.
استان  کبوترخانه های  شمار  برآوردها،  برخی  اساس  بر 
اصفهان در دوره صفویه به حدود چهار هزار برج می رسید. 
بناهایی  کبوترخانه ها صرفاً  نشان می دهد که  آمار  این 
پراکنده در حاشیه روستاها نبودند، بلکه بخشی از نظام 

اقتصادی و کشاورزی منطقه را تشکیل می دادند.
	Áکبوترخانه‌ها؛ شاهکار معماری بومی ایران

آنچه کبوترخانه های اصفهان را از بسیاری از سازه های 
سنتی متمایز می کند، تنها کارکرد اقتصادی آن ها نیست؛ 
معماری این بناها نیز نشان دهنده شناخت دقیق معماران 

ایرانی از نیازهای سازه ای و زیستی پرندگان است.
این برج ها عموماً با مصالح بومی، به ویژه خشت و آجر، 
ساخته می شدند و ساختار استوانه ای آن ها در کنار فضاهای 

داخلی تو در تو، جلوه ای متفاوت از معماری سنتی ایران را به 
نمایش می گذاشت.در بخش داخلی دیوارها، هزاران حفره 

کوچک برای لانه سازی کبوتران تعبیه شده بود. 
این حفره ها به گونه ای طراحی می شدند که فضای مناسبی 
جمع آوری  امکان  و  شود  فراهم  پرندگان  استقرار  برای 

فضولات آن ها نیز وجود داشته باشد.
پوشش گچ و آهک در بخش هایی از بنا، علاوه بر تکمیل 
داشت.  نقش  سطوح  از  حفاظت  در  معماری،  ساختار 
همچنین طراحی بدنه های منحنی و استوانه ای، در کنار 
شیوه های اجرایی خاص، از ویژگی های قابل توجه این 

سازه ها بود.
در روایت های مربوط به معماری کبوترخانه ها، به دشواری 
اشاره شده است؛  نیز  از سطوح منحنی  مارها  بالارفتن 
موضوعی که اهمیت حفاظت از پرندگان در برابر جانوران 

شکارچی را در طراحی این بناها نشان می دهد.
	Áاز روایت ابن‌بطوطه تا روزگار ایلخانی

پیشینه کبوترخانه ها در اصفهان به دوره صفویه محدود 
سازه‌ها  این  رواج  از  تاریخی  شواهد  برخی  و  نمی شود 
در قرون پیش از آن حکایت دارند.ابن بطوطه، جهانگرد 
مراکشی، در سفرنامه خود و در گزارش سفر به اصفهان 
در قرن هشتم هجری قمری، به وجود برج های متعدد 
کبوترخانه در این منطقه اشاره کرده است. همچنین در 
غازان خان، هفتمین  است که  آمده  تاریخی  روایت های 
پادشاه ایلخانی، برای حفاظت از کبوترها، شکارچیان را از 
شکار در نزدیکی کبوترخانه ها منع کرده بود.این گزارش ها 
نشان می دهد که اهمیت کبوترخانه ها در نظام کشاورزی 
و اقتصادی ایران، پیشینه ای طولانی داشته است؛ هرچند 
به  بناها،  این  از  بسیاری  ساخت  دقیق  تاریخ  تعیین 

بررسی های تاریخی و باستان شناختی مستقل نیاز دارد.
	Á فلاورجان؛ ســرزمین برج‌های خشــتی

کبوتران
تاریخی  کانون های  مهم ترین  از  یکی  را  اصفهان  اگر 
فلاورجان  شهرستان  بدانیم،  ایران  در  کبوترخانه سازی 
میراث  این  بقای  و  مناطق شاخص در حفظ  از  باید  را 
معماری به شمار آورد. بر اساس اطلاعات موجود، بیش 
از ۱۰۰ کبوترخانه در شهرستان فلاورجان شناسایی شده 
است؛ بناهایی که هرکدام از نظر شکل، اندازه، ساختار 
و ظرفیت، ویژگی های خاص خود را دارند و بخشی از 
تاریخ کشاورزی و معماری منطقه را روایت می کنند.از 
جمله کبوترخانه های شناخته شده این شهرستان می توان 
به کبوترخانه حاج رضا قلی، کبوترخانه حکیمی، کبوترخانه 
فروتن،  محمدرضا  حاج  کبوترخانه  کلیسان،  چهل برج 

کبوترخانه نرگان و کبوترخانه چهاربرج اشاره کرد.
	Áمیراثی که در انتظار توجه مسئولان است

با وجود ارزش تاریخی، معماری و اقتصادی کبوترخانه های 
اصفهان، فرسودگی بناها و از میان رفتن تدریجی برخی از 
آن ها، ضرورت توجه جدی تر به حفاظت از این میراث را 
آشکار می کند.در این مسیر، همکاری میان سازمان میراث 
فرهنگی، دستگاه های مسئول در حوزه محیط زیست، 
جهاد کشاورزی، مدیریت شهری و جوامع محلی می تواند 
زمینه حفاظت مؤثرتر از این آثار را فراهم کند.همچنین 
استان،  گردشگری  برنامه های  در  کبوترخانه ها  معرفی 
اطلاع رسانی  تابلوهای  نصب  بازدید،  مسیرهای  ایجاد 
و تولید محتوای آموزشی درباره کارکرد تاریخی آن ها، 
می تواند به افزایش شناخت عمومی و تقویت انگیزه برای 

نگهداری این بناها کمک کند.

کبوترخانه های اصفهان؛ یادگار هوشمندی نیاکان ایرانی

میثم نمکی آرانی


