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تاریخ بیهقی؛ گنجینه ای از تعبیرهای خلاقانه و روایت های زنده
یک استاد زبان و ادبیات فارسی، با تأکید بر ظرفیت های 
ادبی تاریخ بیهقی، انتخاب دقیق واژگان، تعبیرهای خلاقانه، 
تصویرپردازی و روایت منصفانه رویدادها را از ویژگی‌های 
برجسته این اثر دانست و گفت: معرفی این جنبه ها می تواند 
زمینه آشنایی بیشتر نسل جوان با ارزش های ادبی تاریخ 

بیهقی را فراهم کند.
امیر الهامی در گفت وگو با ایسنا درباره ویژگی های ادبی تاریخ 
بیهقی، اظهار کرد: برای بررسی جایگاه نثر بیهقی می توان 
دو جریان را دنبال کرد که یکی از مهم ترین آن ها به توانایی 
نویسنده در انتخاب واژگان، ساختار جمله ها و حتی ابداع 
برخی تعبیرها و کنایه ها بازمی گردد. این ویژگی ها نشان 
می دهد که بیهقی تنها در پی ثبت رویدادهای تاریخی نبوده، 
بلکه در پرداخت زبانی روایت های خود نیز دقت و خلاقیت 
ویژه ای داشته است. او با اشاره به برخی تعبیرهای به کاررفته 
در تاریخ بیهقی، اضافه کرد: این اثر سرشار از تعبیرها و 
اصطلاحاتی است که از ویژگی های زبانی و بیانی خاص 
نویسنده حکایت دارد. برای نمونه، تعبیرهایی مانند »روزه به 
دهان« و »هنوز نمد اسبش خشک نشده« ازجمله مواردی 
هستند که می توان در بررسی خلاقیت های زبانی بیهقی به 
آن ها توجه کرد. بررسی این تعبیرها نشان می دهد که چگونه 
انتخاب واژگان و ترکیب آن ها می تواند به شکل گیری لحنی 
خاص و متمایز در یک اثر ادبی منجر شود. این استاد ادبیات 
فارسی با بیان اینکه انتخاب واژگان در آثار ادبی صرفاً به 
معنای استفاده از کلمات زیبا نیست، بیان کرد: نویسنده در 
یک اثر فاخر باید از میان مجموعه واژگان، دقیق ترین و 
مناسب ترین کلمه را از نظر معنایی انتخاب کند. ممکن است 
دو واژه در نگاه نخست نزدیک به یکدیگر به نظر برسند، اما 
در موقعیت های مختلف، تفاوت های معنایی ظریفی داشته 
باشند. بیهقی در تشخیص این تفاوت ها و به کارگیری واژگان 
متناسب با موقعیت، تسلط قابل توجهی دارد. الهامی ادامه 

داد: این دقت در انتخاب واژگان به بیهقی امکان می دهد 
که تصاویر روشنی در ذهن مخاطب ایجاد کند، به گونه ای 
که خواننده بتواند صحنه ها و رویدادهای روایت شده را در 
ذهن خود مجسم کند. در واقع، یکی از ظرفیت های مهم 
نثر او، توانایی در خلق تصویر و برقراری ارتباط عمیق با 
مخاطب است. بیهقی با انتخاب دقیق کلمات، موقعیت ها را 
به شکلی روایت می کند که مخاطب صرفاً با مجموعه ای از 
اطلاعات تاریخی روبه رو نیست، بلکه می تواند فضای حوادث 
و ویژگی های شخصیت ها را نیز درک کند. او با اشاره به 
تأثیر انتخاب واژگان بر لحن و فضای روایت تاریخ بیهقی، 
خاطرنشان کرد: دقت زبانی نویسنده، فضایی صمیمی در 
متن ایجاد می کند، فضایی که در آن خواننده احساس می کند 
نویسنده به طور مستقیم با او سخن می گوید. این ویژگی در 
کنار توصیف دقیق جزئیات رویدادها، به نثر بیهقی هویتی 
متمایز می بخشد و باعث می شود روایت های او برای مخاطب 
ملموس و قابل درک باشند. این استاد ادبیات فارسی یکی 
دیگر از ویژگی های برجسته تاریخ بیهقی را نحوه روایت 
واقعیت ها دانست و گفت: در مواجهه با یک رویداد تاریخی، 
افراد ممکن است بر اساس دیدگاه و موقعیت خود روایت های 
متفاوتی ارائه کنند، اما بیهقی می کوشد روایتی ارائه دهد، 
که بیشترین انطباق را با واقعیت داشته باشد. او در این 
مسیر، ضمن بیان دیدگاه و احساس خود، تلاش می کند 
انصاف را نیز رعایت کند. الهامی برای توضیح این ویژگی 
به شیوه روایت بیهقی از برخی شخصیت ها اشاره کرد و 
افزود: هنگامی که بیهقی می گوید »هرچند مرا از وی بد 
آمد«، در واقع موضع و احساس خود را آشکار می کند، اما 
این موضوع مانع از آن نمی شود که در ادامه، روایت خود 
را با رعایت انصاف و عقلانیت پیش ببرد. چنین رویکردی 
نشان می دهد که او در روایت رویدادها، میان بیان برداشت 
شخصی و بازگویی منصفانه واقعیت تمایز قائل می شود. او در 

ادامه اضافه کرد: برای انتقال چنین ظرافت هایی، نویسنده باید 
تسلط ویژه ای بر زبان و واژگان داشته باشد. صمیمیت متن، 
توصیف جزئیات، انتقال احساسات و ایجاد تصاویر ذهنی، 
همگی از انتخاب های زبانی بیهقی سرچشمه می گیرند. 
بنابراین، ویژگی های ادبی تاریخ بیهقی را نمی توان از شیوه 
روایت و انتخاب واژگان آن جدا دانست، چراکه زبان در این 
اثر، علاوه بر انتقال اطلاعات، ابزاری برای بازنمایی واقعیت 
و ایجاد ارتباط با مخاطب است. این استاد ادبیات فارسی با 
اشاره به بهره گیری بیهقی از گنجینه شعر فارسی، بیان کرد: 
استفاده از اشعار و اشاره به شاعران در بخش هایی از این اثر، 
یکی دیگر از نشانه های آشنایی و تسلط او بر ادبیات زمانه 
خود است. برای نمونه، لبیبی ازجمله شاعرانی است که نام 
و اشعارش در تاریخ بیهقی مطرح شده و این اثر در شناخت 
او نیز اهمیت دارد. چنین شواهدی نشان می دهد، که تاریخ 
بیهقی را باید از منظر پیوند میان تاریخ نگاری و ادبیات نیز 

بررسی کرد.
	Á ضرورت معرفــی ظرفیت‌های ادبی تاریخ

بیهقی به نسل جوان
الهامی درباره راهکارهای افزایش آشنایی نسل جوان با تاریخ 
بیهقی و معرفی جذابیت های ادبی آن، خاطرنشان کرد: متاسفانه 
اقدام مستقل و گسترده ای با هدف معرفی این اثر به نسل 
جوان انجام نشده است، اما برخی تلاش ها برای برجسته کردن 
جنبه های ادبی و شاعرانه آن صورت گرفته است. او با اشاره به 
تلاش های محمدجعفر یاحقی در معرفی جنبه های ادبی آثار 
کلاسیک فارسی، ادامه داد: در این زمینه، اثری با عنوان »اشعار 
سپید ابوالفضل بیهقی« مطرح شده است که در آن، قطعاتی 
از نوشته های بیهقی با ساختار و کارکردی شعرگونه مورد توجه 
قرار گرفته اند. چنین رویکردی می تواند مقدمه ای برای آشنایی 
مخاطبان جوان با ابعاد ادبی تاریخ بیهقی باشد، زیرا بسیاری 
از مخاطبان در ابتدا با شنیدن نام این اثر، آن را صرفاً کتابی 

تاریخی تصور می کنند و ممکن است از ظرفیت های زبانی و 
هنری آن غافل بمانند. این استاد ادبیات فارسی اضافه کرد: اگر 
در معرفی تاریخ بیهقی بر اصطلاحات، کنایه ها، تصویرپردازی ها 
و تعبیرهای شاعرانه آن تمرکز شود، امکان برقراری ارتباط نسل 
جوان با این اثر افزایش می یابد. به جای آنکه صرفاً بر جنبه 
تاریخی کتاب تأکید کنیم، می توان بخش هایی را انتخاب کرد 
که از نظر زبان، روایت و تصویرسازی جذابیت بیشتری دارند 
و از این طریق، مخاطب را به مطالعه بیشتر و آشنایی با کلیت 
اثر ترغیب کرد. الهامی با تأکید بر ظرفیت های داستانی تاریخ 
بیهقی، بیان کرد: روایت های تاریخی، داستان ها و جزئیاتی که 
در لابه لای متن آمده اند، می توانند برای مخاطب امروز جذاب 
باشند. افزون بر این، توانایی بیهقی در تصویرپردازی و شیوه 
خاص او در روایت رویدادها، زمینه مناسبی برای معرفی این 
اثر به نسل جوان فراهم می کند. اگر این ظرفیت ها به درستی 
معرفی شوند، مخاطب می تواند تاریخ بیهقی را نه صرفاً کتابی 
درباره گذشته، بلکه متنی ادبی و برخوردار از روایت های زنده و 
قابل تأمل بشناسد. او با اشاره به جنبه های اخلاقی و پندآموز 
تاریخ بیهقی، خاطرنشان کرد: نگاه اخلاق محور نویسنده و توجه 
او به عبرت آموزی از تاریخ نیز از ظرفیت هایی است که می تواند 
مخاطبان بیشتری را به این اثر جذب کند. بیهقی در کنار روایت 
وقایع، زمینه ای برای تأمل درباره رفتار انسان ها، تصمیم ها و 
پیامدهای آن ها فراهم می کند و همین ویژگی می تواند ارتباط 
را  امروز  مخاطب  دغدغه های  و  تاریخی  تجربه های  میان 
تقویت کند. این استاد ادبیات فارسی در پایان تصریح کرد: اگر 
ویژگی های زبانی، تصویرپردازی، روایت داستانی و نگاه اخلاقی 
تاریخ بیهقی در کنار یکدیگر به نسل جوان معرفی شوند، زمینه 
آشنایی بیشتر با این اثر فراهم خواهد شد. در چنین شرایطی، 
تاریخ بیهقی می تواند برای مخاطب امروز نه تنها منبعی برای 
شناخت گذشته، بلکه اثری خواندنی با ظرفیت های ادبی و 

انسانی گسترده باشد.

خبــر خبــر

آرش؛ وقتی شاهنامه جان می گیرد
ارکسترال »آرش« روایتی تازه از اسطوره کهن ایرانی ارائه 
می دهد و نشان می دهد بازخوانی خلاقانه شاهنامه می تواند 

برای هر مخاطبی جذاب باشد.
به گزارش ایمنا، چهل وپنجمین شب اجرای تئاتر-ارکسترال 
»آرش« به تهیه کنندگی علی محتشم، کارگردانی علی سرابی 
و نویسندگی امید سهرابی که از هفته دوم شهریور ۱۴۰۵ در 
رویال هال اسپیناس پالاس تهران روی صحنه رفته بود، با 
استقبال مخاطبان و علاقه مندان تئاتر همراه شد. شاهنامه 
فردوسی گنجینه ای است که ظرفیت بازخوانی های بی شمار 
دارد؛ با این حال، اقتباس از اسطوره های شناخته شده همواره 
با یک خطر همراه است: تکرار آنچه مخاطب از پیش می داند. 
وقتی نام آرش به میان می آید، ذهن بسیاری از مخاطبان به 
سمت روایت آشنای کمانداری می رود که جان خود را در گرو 
پرتاب تیر می گذارد تا مرزهای سرزمینش را مشخص کند. 
همین آشنایی، کار نویسنده و کارگردان را دشوار می کند؛ زیرا 
دیگر صرف بازگویی داستان برای خلق یک تجربه نمایشی 
تازه کافی نیست. تئاتر-ارکسترال »آرش« به تهیه کنندگی 
امید  نویسندگی  و  سرابی  علی  کارگردانی  محتشم،  علی 
انتظار  که  می‌شود  میدان  وارد  نقطه ای  همان  از  سهرابی، 
تلاش  نمایش  می شود.  آغاز  آشنا  روایت  یک  از  تماشاگر 
می کند اسطوره را از حصار بازگویی صرف بیرون بیاورد و 
با زبانی متناسب با صحنه امروز، امکان مواجهه ای تازه با آن 
فراهم کند. اهمیت این رویکرد در آن است که اثر، به جای 
تکیه صرف بر شهرت داستان آرش، ظرفیت های نمایشی 

آن را به کار می گیرد.
	Áصحنه بزرگ، کارگردانی بزرگ‌تر می‌خواهد

یکی از نخستین ویژگی هایی که در مواجهه با »آرش« توجه 
را جلب می کند، مقیاس اجرای آن است. رویال هال اسپیناس 
پالاس فضایی گسترده برای اجرای نمایش فراهم کرده است؛ 
فضایی که در آن، مدیریت صحنه و ارتباط میان بازیگران، 
می کند.  پیدا  دوچندان  اهمیتی  تماشاگر  و  موسیقی  دکور، 
تعدد  نیست.  پراکندگی بصری کم  ابعادی، خطر  در چنین 
بازیگران و عناصر اجرایی، اگر زیر نظر یک طراحی منسجم 
قرار نگیرند، می توانند تمرکز مخاطب را از روایت اصلی دور 
کنند. اما در »آرش«، وسعت صحنه به خودی خود به مسئله 
اصلی تبدیل نمی شود. کارگردانی علی سرابی در بخش هایی 
از اجرا نشان می دهد که می توان از یک فضای بزرگ استفاده 
کرد، بی آنکه نمایش به مجموعه ای از تصاویر پراکنده تبدیل 
ظرفیت  نیز  تماشاگران  میان  به  اجرا  فضای  امتداد  شود. 
دیگری در اختیار کارگردان قرار می دهد تا مرز متعارف صحنه 
و سالن را گسترش دهد و تجربه تماشای نمایش را از قاب 
ثابت صحنه فراتر ببرد. در اینجا، بزرگی سالن زمانی معنا پیدا 
می کند که به خدمت روایت درآید. معیار موفقیت یک اجرای 
عظیم، صرفاً تعداد بازیگران یا وسعت دکور نیست؛ بلکه این 
است که هر عنصر در چه جایگاهی قرار می گیرد و چگونه به 
انتقال مفهوم کمک می کند. »آرش« در بخش قابل توجهی از 

اجرا می کوشد به این ضرورت پاسخ دهد.
	Áجذابیت راویان درون نمایش

یکی از تمهیدهای قابل توجه نمایش، استفاده راویان درون 
نمایش است. این انتخاب، تنها راهی برای بازگویی داستان 
نیست؛ بلکه کارکردی در ساختار و ریتم اجرا دارد. نمایشی با 
زمان اجرای ۱۵۰ دقیقه، برای حفظ تمرکز مخاطب به تنوع 
در شیوه روایت نیاز دارد. تداوم یک الگوی اجرایی، حتی اگر 
از نظر بصری پرتحرک باشد، ممکن است در بخش هایی 
درون  راویان  به  بازگشت  شود.  تماشاگر  خستگی  موجب 
نمایش، امکان فاصله گرفتن از خط اصلی وقایع و ورود دوباره 

به جهان داستان را فراهم می کند. این بخش ها را می توان 
به درستی  اگر  که  تنفسی  دانست؛  روایی«  »تنفس  نوعی 
طراحی شود، نه تنها از ضرباهنگ کلی اثر نمی کاهد، بلکه 
به تنظیم آن کمک می کند. اهمیت این تمهید در آن است 
که راویان صرفاً برای پرکردن فاصله میان صحنه ها حضور 
ندارند؛ آن ها می توانند به مخاطب کمک کنند تا نسبت خود 
را با روایت تاریخی و اسطوره ای دوباره تعریف کند. البته این 
کارکرد زمانی به نتیجه کامل می رسد که ریتم بخش‌های 
روایی با صحنه های اصلی هماهنگ باشد؛ موضوعی که در 
برخی لحظات اجرا، با نوسان هایی همراه می شود. با این حال، 
اصل استفاده از این شیوه، ظرفیتی قابل توجه برای نمایش 

ایجاد کرده است.
	Áبازیگری؛ فراتر از نام‌های آشنا

در نمایش های بزرگ، حضور چهره های شناخته شده گاهی به 
مهم ترین ابزار تبلیغاتی تبدیل می شود؛ گویی کافی است نام 
چند بازیگر مطرح کنار عنوان نمایش قرار بگیرد تا موفقیت 
اثر تضمین شود. اما در یک اجرای چندبازیگره، مسئله اصلی 
نه تعداد چهره ها، بلکه کیفیت استفاده از ظرفیت آن هاست. 
حضور سجاد بابایی، امین بانی، مارال بنی آدم، مهدی پاکدل، 
شادمان،  علی  ساکت اف،  کیوان  دادگر،  آرش  خلیق،  شیدا 
علیرضا شجاع نوری، طناز طباطبایی، محسن غفاری، نوید 
متنوع  ترکیبی  ناصری،  الیکا  و  مزینانی  سام  محمدزاده، 
از چهره های شناخته شده و بازیگران حاضر در یک تجربه 
گروهی را شکل می دهد. با این همه، ارزش چنین ترکیبی 
زمانی مشخص می شود که بازیگران در خدمت شخصیت ها 
و جهان اثر قرار بگیرند، نه آنکه صرفاً حضورشان به عاملی 
برای جلب مخاطب تبدیل شود. در »آرش«، توجه به بازیگری 
تنها به نقش های اصلی محدود نمی ماند. بازیگران گروهی و 
سیاهی لشکرها نیز در شکل گیری تصویر کلی صحنه نقش 
دارند. در نمایشی با چنین ابعادی، این گروه می تواند به ایجاد 
حس جمعی، ساخت فضای تاریخی و زنده کردن موقعیت های 
داستانی کمک کند. تفاوت در میزان حضور و اثرگذاری افراد 

طبیعی است؛ آنچه اهمیت دارد، این است که گروه اجرایی به 
مجموعه ای از پیکره های بی اثر در پس زمینه تقلیل پیدا نکند. 
از این منظر، یکی از معیارهای سنجش »آرش« را باید در 
نحوه سازمان دهی بازیگران و استفاده از توانایی های متفاوت 
آن ها جست وجو کرد؛ معیاری که در اجراهای بزرگ، به اندازه 

نقش آفرینی بازیگران اصلی اهمیت دارد.
	Áفناوری، وقتی به خدمت تئاتر درمی‌آید

قابل توجه »آرش«  از دیگر وجوه  طراحی بصری دیجیتال 
است. استفاده از تصویرپردازی دیجیتال و ویدئو مپینگ، اگر 
صرفاً به نمایش تصاویر چشم نواز محدود شود، در نهایت 
چیزی فراتر از یک جلوه تزئینی نخواهد بود. ارزش واقعی 
فناوری زمانی آشکار می شود که در ساخت فضای نمایشی، 
انتقال مفاهیم و ارتباط با بازی زنده نقش داشته باشد. آرش 
با ترکیب بازیگری، موسیقی، اجرای زنده ارکستر و امکانات 
بصری دیجیتال، به تجربه ای نزدیک می‌شود که می توان آن 
را در چارچوب تئاتر بینارسانه ای بررسی کرد؛ تجربه ای که 
در آن رسانه های مختلف نه فقط در کنار یکدیگر، بلکه در 
تعامل با هم به شکل گیری جهان نمایش کمک می کنند. 
البته فناوری به تنهایی تضمین کننده کیفیت نیست. تصویر، 
موسیقی و جلوه های صحنه ای زمانی ارزشمندند که در خدمت 
یک ایده مشخص باشند و از تمرکززدایی از بازیگر و روایت 
جلوگیری کنند. آنچه در چنین اجرایی اهمیت دارد، ایجاد 
تعادل میان امکانات فنی و ماهیت زنده تئاتر است؛ تعادلی 
که می تواند تجربه ای متفاوت از مواجهه با یک اسطوره آشنا 

رقم بزند.
موسیقی زنده؛ ارکستری که روایت آرش را همراهی می کند

»آرش«،  تئاتر-ارکسترال  ویژگی های  مهم ترین  از  یکی 
حضور موسیقی به عنوان عنصری زنده و اثرگذار در پیشبرد 
اثر  این  تجربه نمایشی است. فردین خلعتبری آهنگسازی 
را برعهده داشته و تمام موسیقی نمایش به صورت زنده، با 
رهبری بهنام ابوالقاسم و اجرای ارکستر، پیش روی مخاطبان 
نواخته می شود. در این تجربه، موسیقی صرفاً همراهی کننده 

بازیگران نیست، بلکه در کنار روایت، حرکت و تصویر، به 
شکل گیری فضای اسطوره ای نمایش کمک می کند. اجرای 
زنده ارکستر، امکان ایجاد پیوندی مستقیم میان ضرباهنگ 
بر  می تواند  و  می آورد  فراهم  را  جریان صحنه  و  موسیقی 
شدت عاطفی لحظات، تغییر فضای روایت و تجربه مخاطب 
از وقایع اثر بگذارد. ترکیب بازی زنده، موسیقی ارکسترال و 
طراحی بصری دیجیتال، »آرش« را به تجربه ای چندوجهی 
تبدیل کرده است؛ اجرایی که در آن، امکانات مختلف هنرهای 
نمایشی در کنار یکدیگر قرار می گیرند تا روایتی تازه از اسطوره 
آرش و مفاهیمی همچون هویت، جسارت، عشق و انتخاب 

شکل بگیرد.
	Áآرش و ضرورت بازخوانی اسطوره‌ها

در نهایت، اهمیت تئاتر - ارکسترال آرش را باید فراتر از ابعاد 
دید. مسئله  فناوری  از  بهره گیری  یا  بازیگران  تعداد  سالن، 
اصلی، امکان بازگرداندن یک روایت کهن به تجربه زیسته 
مخاطب امروز است. اسطوره زمانی زنده می ماند که از سطح 
یادآوری یک داستان آشنا عبور کند و پرسش های تازه ای 
پیش روی مخاطب بگذارد. آرش با ترکیب روایت، بازیگری، 
موسیقی زنده، طراحی بصری دیجیتال و سازمان دهی یک 
صحنه گسترده، می کوشد چنین مواجهه ای را شکل دهد. این 
تجربه، در کنار ظرفیت های قابل توجه خود، با چالش هایی در 
تنظیم ریتم نیز روبه روست؛ اما همین تلاش برای ترکیب 
امکانات متعدد در خدمت یک روایت اسطوره ای، آن را به 
نمونه ای قابل تأمل در عرصه اجرای بزرگ تئاتر ایران تبدیل 
می کند. شاید مهم ترین نکته درباره آرش همین باشد: شاهنامه 
نه متنی متعلق به گذشته، بلکه جهانی زنده از شخصیت ها، 
انتخاب ها و موقعیت های انسانی است. وظیفه تئاتر نیز صرفاً 
بازسازی آن جهان نیست؛ بلکه باید بتواند آن را به زبان امروز 
ترجمه کند، بی آنکه ریشه هایش را از یاد ببرد. »آرش« در پی 
چنین هدفی است؛ تلاشی برای آنکه اسطوره، بار دیگر از 
صفحه کتاب فراتر برود و در برابر چشم تماشاگر، به تجربه ای 

زنده بدل شود.

همایون شجریان
در اصفهان می‌خواند

همایون شجریان در ادامه مجموعه کنسرت های »هرجا 
که تویی«، از پنجشنبه ۷ آبان ماه به همراه گروه سیاوش در 
از  اجراها  این  بلیت فروشی  و  اصفهان روی صحنه می رود 

ساعت ۱۰ صبح روز دوشنبه ۴ آبان ماه آغاز می شود.
شخصی  صفحه  در  پیامی  انتشار  با  شجریان  همایون 
خود در فضای مجازی، از برگزاری ادامه کنسرت های هرجا 
از شب های  پس  نوشت:  و  داد  خبر  اصفهان  در  تویی  که 
ادامه مسیر کنسرت های  به یادماندنی شیراز، خوشحالم که 
پنجشنبه ۷  از  اصفهان می رساند.  به  را  ما  تویی  هرجا که 
آبان ماه، همراه با گروه سیاوش، در شهر زیبای اصفهان بار 
دیگر فرصت دیدار با شما عزیزان را خواهیم داشت. هرجا 
تلاشی  نیست؛  کنسرت  یک  نام  تنها  من  برای  تویی  که 
است برای آنکه موسیقی، فراتر از صحنه و سالن، بهانه ای 
برای با هم بودن و قدمی هرچند کوچک در مسیر ساختن 
فرصت های بهتر باشد. در این اجرا آزاد میرزاپور )عود(، حسین 
رضایی نیا )دف(، مهیار طریحی )سنتور(، رادمان توکلی )تار(، 
)تنبک(  مؤمنیان  مرتضی  و  )کمانچه(  اعظمی کیا  مهرزاد 
شجریان  همایون  می کنند.  همراهی  را  شجریان  همایون 
پس از حدود چهار سال اجراهای صحنه ای خود را آغاز کرد؛ 
نخستین کنسرت از شیراز و از پانزدهم مهرماه آغاز شد. هنوز 
مشخص نشده است او پس از اصفهان، به کدام شهر ایران 

می رود.

توقف پروژه گردشگری در 
پارک ملی قمیشلو

حفاظت  سازمان  حیات وحش  حفاظت  دفتر  معاون 
و  ملی  پارک  گردشگری  طرح  گفت:  کشور  محیط زیست 
به دلیل ملاحظات حفاظتی و  پناهگاه حیات وحش قمیشلو 

تردید سرمایه گذار در بازگشت سرمایه متوقف شد.
معصومه صفایی اظهار کرد: برای پارک ملی و پناهگاه 
حیات وحش قمیشلو حدود چهار- پنج سال است که طرح 
پکیج کامل است  پروژه یک  این  گردشگری مطرح شده؛ 
که شامل بازسازی قلعه قدیمی ظل السلطان و اجرای پروژه 
هزینه  برآورد  افزود:  او  می شود.  حیات وحش  گردشگری 
بازسازی قلعه حدود ۱۷۰ میلیارد تومان است و سرمایه گذار 
از محل گردشگری  این سرمایه صرفاً  بازگشت  به  نسبت 
مدیریت  و  دفتر حفاظت  معاون  داشت.  تردید  حیات وحش 
خاطرنشان  زیست  محیط  حفاظت  سازمان  وحش  حیات 
گردشگریِِ  جذابیت های  افزودن  برای  پیشنهادهایی  کرد: 
جمعی، مطرح شد اما به دلیل مغایرت با ملاحظات حفاظتی 
سازمتن محیط زیست، مورد موافقت قرار نگرفت؛ زیرا اولویت 
اصلی ما حفاظت است. صفایی تأکید کرد: علی رغم فراخوان 
در  ابهام  به دلیل  اما  سرمایه گذار  مراجعه  و  سرمایه گذاری 
بازگشت سرمایه مربوط به بازسازی قلعه، موضوع هنوز به 
نتیجه نرسیده است و تا زمانی که ضوابط حفاظتی ما بر این 
طرح غالب نشود، پروژه پیش نخواهد رفت و فعلا متوقف 
کیلومتری  در ۴۵  که  قمیشلو  شده  حفاظت  منطقه  است. 
شمال غرب شهر اصفهان واقع شده، اولین منطقه حفاظت 
ارشد  شده جهان است. ۱۵۰ سال پیش ظل السلطان پسر 
قُُرُُق  به عنوان  را  ناصرالدین شاه و حاکم اصفهان، قمیشلو 
اختصاصی شکار منطقه ممنوع اعلام کرد و حتی اجازه چرا 
به دام ها در این منطقه را نداد؛ ظل السطان حتی برای خود در 
این منطقه قلعه مجللی برپا کرد. این منطقه در سال ۱۳۴۲ 
با نام منطقه حفاظت شده قمیشلو از تملک شاهزادگان قاجار 
گرفته شد و تحت مدیریت سازمان شکاربانی و نظارت بر 
صید قرار گرفت. در سال ۱۳۷۴ منطقه قمیشلو به عنوان 
 ۱۳۹۱ سال  نهایت  در  و  شد  اعلام  حیات وحش  پناهگاه 
مرکزی  بخش  و  ایجاد  پناهگاه  مرز  محدوده  در  تغییراتی 
منطقه قمیشلو به پارک ملی ارتقا یافت. این پارک در حال 
حاضر با وسعت ۱۱۳ هزار و ۷۰۰ هکتار، زیستگاه گونه های 
مختلف حیات وحش از جمله آهو، قوچ، پازن، میش، کََل، 
بُُز، گُُرگ، کبک، تیهو و کفتار است. قلعه ظل السلطان نیز در 
این مدت پستی و بلندی های تاریخی زیادی را تجربه کرد، 
ابتدای امر از این قلعه برای تفرجگاه استفاده می شد، با پایان 
سلسله قاجار این قلعه وضعیت فیزیکی خوبی داشت و حتی 
پس از انقلاب و در سال ۱۳۶۵ بخشی از فیلم شیرسنگی 
از آن این قلعه تبدیل به  اما پس  در این قلعه ساخته شد 
پادگان نظامی شد و تا سال ۱۳۷۴ در اختیار ارگان نظامی 
قرار داشت که حاصل آن تخریب  و صدمه زیاد در بدنه قلعه 
بود. مهر ماه سال ۱۳۹۷ در جریان بازدید گروهی از اساتید 
دانشگاه اصفهان از قلعه قمیشلو، سید رحمان دانیالی مدیرکل 
وقت حفاظت محیط زیست استان اصفهان خبر از احتمال 
واگذاری بخشی از منطقه قمیشلو از جمله قلعه قمیشلو به 
بخش خصوصی برای اهداف گردشگری و تأسیس اقامتگاه 
این واگذاری  بومگردی داد. مسئولان محیط زیست علت 
را مشکلات کمبود مالی سازمان همچنین تأثیر این اقدام 
در رونق گردشگری منطقه اعلام کردند. اما طرح ارائه شده 
بخش خصوصی برای اکوتوریسم در همان مقطع نیز از سوی 
ماه سال ۱۳۹۹،  نشد. شهریور  تایید  سازمان محیط زیست 
اداره ثبت اسناد شهرستان تیران و کرون، بدون هماهنگی با 
محیط زیست اصفهان، سند مالکیت ۱۸ هکتار از مستثنیات و 
اراضی ملی واقع در منطقه حفاظت شده و پارک ملی قمیشلو 
اصفهان  و گردشگری  فرهنگی  میراث  اداره کل  نام  به  را 
صادر کرد. این اراضی شامل قلعه تاریخی و باغ قمیشلو به 
مساحت ۱۲ هکتار به عنوان مستثنیات و همچنین ۶ هکتار نیز 
از زمین های اطراف قلعه واقع در اراضی ملی است. در نهایت 
مناقشه بر سر مالکیت دولتی قلعه قمیشلو به عملیات مرمتی 
محدود این قلعه تاریخی با همکاری ادارات میراث فرهنگی و 
محیط زیست اصفهان با استفاده از ظرفیت مشارکت مردمی و 
بخش خصوصی ختم شده و همچنان ادامه دارد. پیش از این، 
مریم کرمانی سرپرست اداره کل حفاظت محیط زیست استان 
اصفهان اعلام کرده بود که هرگونه بهره برداری گردشگری 
از قلعه باید همزمان الزامات میراث فرهنگی و حفاظتی پارک 

ملی قمیشلو را رعایت کند.

ریسک پذیری در 
سریال سازی کاهش یافته 

است

مینـو شـریفی بازیگـر کـه پیـش از ایـن در برخـی 
از سـریال هـای شـبکه نمایـش خانگی حضور داشـته 
اسـت دربـاره نبـود تنـوع در سـریال ها گفـت و عنوان 
کـرد کـه ریسـک پذیری نسـبت بـه سـوژه هـا کاهش 

پیـدا کرده اسـت.
مینو شـریفی بازیگر سـینما و سـریال با بیان اینکه 
نخسـتین تجربـه بازیگـری اش در سـال ۱۳۹۴ در یک 
فیلـم کوتـاه رقم خورده اسـت بیـان کرد: من همیشـه 
عاشـق مدیـوم فیلـم کوتـاه بـودم و فعالیـت خـودم را 
بـا ایـن قالـب آغـاز کـردم. تـا پیـش از فیلـم »درخت 
گـردو« تقریـباً هر سـال در یک یا دو فیلـم کوتاه بازی 
می کـردم. با اینکه به سـینمای بلند و سـریال هم ورود 
کـردم امـا اتفـاقاً هرچـه بیشـتر در این فضاهـا فعالیت 
کـردم، عطش بیشـتری برای بازگشـت به فیلـم کوتاه 
داشـتم. ایـن بازیگـر بـا اشـاره به تغییـرات ایجادشـده 
نظـرم  بـه  افـزود:  کوتـاه  فیلم هـای  تولیـد  رونـد  در 
فیلمسـازان و گروه هـای سـازنده فیلم کوتاه نسـبت به 
گذشـته حرفه ای تـر، جدی تـر و دغدغه مندتـر شـده اند. 
فیلـم کوتـاه همچنان وجـه تجربه گرایانه خـود را حفظ 
کـرده اسـت، امـا دیگر صرفاً به این شـکل نیسـت که 
چنـد نفـر دور هم جمع شـوند و کاری بسـازند تا ببینند 
چـه اتفاقـی می افتـد. حرفه ای تـر شـدن فعـالان ایـن 
حوزه باعث شـده امیدوارتر شـوم و با اشـتیاق بیشـتری 
بـه فیلـم کوتاه برگـردم. او دربـاره تفاوت شـرایط تولید 
فیلم کوتاه با سـینمای بلند و سـریال بیـان کرد: فرایند 
تولیـد فیلم کوتـاه از نظـر زمان بندی معمولًاً فشـرده‌تر 
اسـت. با ایـن حال، بـه نظـرم همچنان مسـئله بودجه 
در ایـن حـوزه اهمیـت دارد و محدودیت هـای مالـی بر 
رونـد تولیـد تأثیر می گذارد. بازیگر سـریال »خسـوف« 
و »برتـا؛ داسـتان یـک اسـلحه« در بخـش دیگـری از 
صحبت هـای خـود دربـاره اینکه چـرا تنـوع تولیدات و 
سـوژه هـا در شـبکه نمایش خانگـی کم اسـت، اظهار 
کـرد: بـه نظـرم وقتی یـک موضـوع، کانسـپت یا مدل 
فیلمسـازی و سریال سـازی مـورد توجه قـرار می گیرد، 
افـراد زیـادی بـه سـمت آن می روند. دلیلش این اسـت 
کـه ریسـک پذیری کاهـش پیـدا کـرده و بسـیاری از 
افـراد جسـارت گذشـته را ندارنـد. البتـه این مسـئله را 
نبایـد صـرفاً بـه خـود افـراد نسـبت داد؛ بخشـی از آن 
بـه سـاختار حاکـم بـر تولیـد و تصمیم گیـری، به ویـژه 
در پلتفرم هـا و نـگاه حاکـم بـر ایـن فضـا برمی گـردد. 
ایـن  بـه  افـراد جدیـد و متنـوع  ادامـه داد: وقتـی  او 
فضـا وارد نمی شـوند، چـه در سـینمای بلنـد و چـه در 
سریال سـازی، طبیعـی اسـت کـه وقتـی یـک بازیگر، 
فیلمسـاز یا کارگـردان با اثـری موفق روبه رو می شـود، 
همـه بخواهنـد به همـان الگـو بچسـبند و آن را تکرار 
کننـد. شـریفی که پیـش از این در سـینما، تئاتـر، فیلم 
کوتـاه و سـریال هـای خانگـی حضـور داشـته اسـت 
دربـاره تمایـل خـود بـه حضـور در تولیـدات تلویزیونی 
گفـت: خیلـی دوسـت دارم در تلویزیـون کار کنم. یکی 
از علاقه مندی هـای مـن ایـن اسـت کـه اثری داشـته 
باشـم کـه از تلویزیـون پخـش شـود چـون تلویزیـون 
در خانه هـای بسـیاری وجـود دارد و از ایـن طریـق، 
مخاطبان گسـترده تری می توانند کار را ببینند. برخلاف 
پلتفرم هـا که دسترسـی به آنهـا به اینترنـت و امکانات 
مرتبط وابسـته اسـت، تلویزیون امکان دسترسـی طیف 
وسـیع تری از مخاطبـان را فراهـم می کند. بـا این حال 
فـعلا و بـا فیلمنامـه هایی که وجـود دارد مدیـوم های 
دیگـر را ترجیـح می دهم. ایـن بازیگر در پایـان درباره 
موانـع فعالیـت در تلویزیـون توضیـح داد: در فضـای 
فعلـی، موضوعاتـی کـه امـکان پرداختن به آنهـا وجود 
دارد و برخـی محدودیـت هایـی کـه در مراحل مختلف 
تولیـد یک سـریال اعمال می شـود، مسئله سـاز اسـت. 
بـه نظرم محدودیت ها در تلویزیون بسـیار جدی اسـت 
و گاهـی باعـث می شـود آنچـه روی آنتـن مـی رود، با 

واقعیت فاصله داشـته باشـد.

آغاز پیش فروش بورسیه 
همزمان با انتشار تیزر

اکـران عمومـی  بـه  مانـده  روز  فاصلـه چهـار  در 
کمـدی اکشـن »بورسـیه«، تیـزر رسـمی ایـن فیلـم 
در  آن  بلیت هـای  پیش فـروش  و  منتشـر  سـینمایی 

سـینماهای سراسـر کشـور آغـاز شـد.
نخسـتین تیزر رسـمی فیلم سـینمایی »بورسیه« به 
نویسـندگی و کارگردانـی برزو نیک نـژاد و تهیه کنندگی 
پیش‌فـروش  آغـاز  بـا  همزمـان  حجـازی  کامـران 
بلیت هـای ایـن فیلـم در سـامانه های فـروش آنلایـن 

منتشـر شد.
بورسـیه از چهارشـنبه ششـم آبـان  بـا بـازی جـواد 
عزتـی، امیـر جعفـری، پانتـه آ پناهی هـا، پویـا لیلایـی 
و عبـاس جمشـیدی فر بـه سـینما می آیـد و داسـتان 
یـک سـرقت ناشـیانه را در فضایـی کمـدی و پرحادثه 
روایـت می کنـد. جـواد عزتـی و امیـر جعفـری پـس از 
بـا  »اکسـیدان«  و  »زاپـاس«  پرفـروش  کمدی هـای 
یکدیگـر همبـازی شـده اند. عبـاس جمشـیدی فر نیـز 
پـس از »تمسـاح خونـی« بار دیگر در کنـار جواد عزتی 
قـرار گرفتـه اسـت و پانتـه آ پناهی هـا نیـز در ماه هـای 
اخیـر، فیلـم پرفـروش »اسـتخر« را روی اکران داشـته 
اسـت. پخـش سـینمایی و تبلیغات »بورسـیه« برعهده 
می تواننـد  مخاطبـان  و  اسـت  فرنـگ  شـهر  دفتـر 
»بورسـیه«  آغازیـن  اکـران  بلیـت  هم اکنـون  از 
سـینما  بلیـت  فـروش  رسـمی  سـامانه های  از   را 

تهیه کنند.


