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رئیس اتحادیه صنایع دستی اصفهان از اجرای طرحی هدفمند 
برای تولید محصولات صنایع دستی متناسب با سلیقه، فرهنگ 
در  داد و گفت:  نمادهای کشورهای هدف صادراتی خبر  و 
نخستین گام، هنرمندان اصفهانی با حفظ اصالت و تکنیک های 
هنر ایرانی، محصولاتی با بهره گیری از نمادها و المان های 
فرهنگی چین طراحی و تولید می کنند تا زمینه ورود صنایع 
دستی اصفهان به بازار این کشور و توسعه صادرات محصولات 

خلاق فراهم شود.
به گزارش ایرنا، مجدالدین تاج ضمن اشاره به برنامه ریزی 
برای جذب گردشگران چینی به اصفهان اظهار داشت: در پی 
مطرح شدن پیشنهاد حضور گردشگران چینی در اصفهان و 
ضرورت آماده سازی ظرفیت های گردشگری و خدماتی استان 
برای میزبانی از این گردشگران، ایده ای در حوزه صنایع دستی 
شکل گرفت تا محصولات هنری اصفهان نیز متناسب با 
سلیقه و فرهنگ مخاطبان چینی طراحی و تولید شود. او افزود: 
بر همین اساس به این نتیجه رسیدیم که هنرمندان صنایع 
دستی اصفهان می توانند با حفظ سنت ها، اصالت، تکنیک ها 
و ویژگی های هنری آثار ایرانی از نمادها، المان ها، روایت‌ها و 
عناصر فرهنگی کشورهای هدف نیز در طراحی محصولات 
نهایی همچنان  به گونه ای که محصول  استفاده کنند؛  خود 
هویت و هنر ایرانی داشته باشد اما از نظر نقش، رنگ، کاربرد و 
مفهوم فرهنگی با سلیقه مخاطب خارجی نیز تناسب پیدا کند. 
تاج گفت: این طرح در گام نخست با تمرکز بر بازار چین دنبال 
می شود و هدف ما تنها تولید یک محصول جدید نیست، بلکه 
می خواهیم صنایع دستی اصیل اصفهان را با شناخت دقیق از 
بازارهای هدف بازطراحی کنیم تا هم گردشگران خارجی هنگام 
سفر به اصفهان بتوانند این محصولات را خریداری کنند و هم 

زمینه صادرات آن ها به کشورهای مقصد فراهم شود.
	Áتلفیق هنر ایرانی با نمادهای فرهنگی چین

رئیس اتحادیه صنایع دستی اصفهان برای تشریح این ایده به 
هنرهای سنتی اصفهان اشاره کرد و گفت: به عنوان مثال در 
هنر میناکاری می توان با حفظ شیوه و تکنیک اصیل میناکاری 
اصفهان از نمادهایی مانند اژدها که در فرهنگ چین جایگاه 
ویژه ای دارد، استفاده کرد و در چنین محصولی، تکنیک و هویت 
هنری متعلق به اصفهان است اما نقش و نماد به کاررفته با 

علایق و فرهنگ مخاطب چینی تناسب دارد.
 او ادامه داد: در واقع، قرار نیست صنایع دستی دیگری تولید 
کنیم یا هویت هنر خودمان را کنار بگذاریم، بلکه می خواهیم 
میناکاری، قلم زنی، نگارگری، هنرهای چوبی و دیگر رشته های 
المان های  و  نمادها  از  استفاده  با  را  اصفهان  دستی  صنایع 
فرهنگی کشورهای هدف به محصولاتی کاربردی و جذاب 
برای مصرف کنندگان آن کشورها تبدیل کنیم. رئیس اتحادیه 
اهمیت شناخت فرهنگ و سلیقه  بر  صنایع دستی اصفهان 
مخاطبان خارجی تاکید و تصریح کرد: برای توسعه صادرات 
دیگر نمی توان تنها به تولید محصولات سنتی و عرضه آن ها 
در بازارهای داخلی یا خارجی اکتفا کرد، امروز باید بازارهای 
هدف را به درستی بشناسیم و محصولات خود را متناسب با 
فرهنگ، نیاز، سلیقه و قدرت خرید مصرف کنندگان آن بازارها 

بازپردازی کنیم.
	Á فراخوان از هنرمندان اصفهانی برای طراحی

محصولات ویژه بازار چین
برای  اتحادیه صنایع دستی اصفهان  انتشار فراخوان  از  تاج 
مشارکت هنرمندان در این طرح خبر داد و گفت: در همین 
راستا از هنرمندان صنایع دستی دعوت کرده ایم تا هر یک 
به عنوان نمونه، سه محصول با ویژگی های مورد نظر طراحی 
و تولید و به اتحادیه معرفی کنند. او افزود: پس از دریافت 
آثار، محصولات ارائه شده مورد داوری و ارزیابی قرار می گیرند 

و در نهایت مجموعه ای منتخب از آثار با قابلیت عرضه در 
بازار هدف شکل خواهد گرفت. رئیس اتحادیه صنایع دستی 
اصفهان با اشاره به برنامه ریزی برای معرفی این محصولات 
در نمایشگاه گردشگری و صنایع دستی بیان کرد: امیدواریم 
در صورت آماده شدن آثار، بتوانیم حدود ۳۰ تا ۴۰ محصول 
منتخب را در نمایشگاه گردشگری و صنایع دستی که در آذرماه 
برگزار می شود، رونمایی کنیم. او ادامه داد: پس از این مرحله 
از مسوولان مرتبط و نمایندگان دیپلماتیک کشورها دعوت 
می کنیم تا از نزدیک با این محصولات آشنا شوند و زمینه های 
همکاری و عرضه آن ها در بازارهای هدف بررسی شود. تاج با 
اشاره به ضرورت پرهیز از برداشت های نادرست فرهنگی در 
طراحی محصولات گفت: یکی از مهم ترین مراحل اجرای این 
طرح، شناخت دقیق نمادها، المان ها، علایق و حساسیت های 
فرهنگی کشور هدف است و به همین دلیل از طریق وزارت امور 
خارجه مکاتبه ای با رایزن فرهنگی ایران در چین انجام داده ایم 
تا اطلاعات لازم درباره فرهنگ، نمادها، سلیقه ها و ویژگی های 
مورد علاقه مردم چین در اختیار اتحادیه و هنرمندان قرار گیرد. 
او خاطرنشان کرد: اگر بازار فروش صنایع دستی متوقف شود، 
فعالیت هنرمندان نیز با مشکل مواجه خواهد شد و در نهایت 
نظام استاد و شاگردی و انتقال سینه به سینه مهارت های سنتی 
آسیب می بیند، بنابراین، توسعه بازار و صادرات تنها یک موضوع 
اقتصادی نیست، بلکه با حفظ و تداوم میراث هنری و فرهنگی 
اصفهان نیز ارتباط مستقیم دارد. رئیس اتحادیه صنایع دستی 
اصفهان ابراز امیدواری کرد اجرای این طرح بتواند علاوه بر 
افزایش فروش و صادرات محصولات هنرمندان، الگویی تازه 
برای حضور هدفمند صنایع دستی ایران در بازارهای بین المللی 
ایجاد کند؛ الگویی که در آن اصالت هنر ایرانی حفظ می شود و 
در عین حال با شناخت فرهنگ و سلیقه مخاطبان کشورهای 
مختلف، امکان حضور مؤثرتر این هنر در زندگی و بازار مصرف 

آن ها فراهم می شود.
	Á چین، نخســتین مقصد اجرای یک الگوی

جدید صادرات صنایع‌دستی
رئیس اتحادیه صنایع دستی اصفهان در پاسخ به این پرسش 
که آیا پیش از این نیز تجربه همکاری هنرمندان ایرانی و 
چینی در چنین زمینه ای وجود داشته است، گفت: ممکن است 
برخی افراد یا مجموعه ها در سال های گذشته به صورت فردی 
اقداماتی در این زمینه انجام داده یا محصولاتی را به چین ارسال 
کرده باشند اما اجرای یک برنامه هدفمند و سازمان یافته که 
در آن محصولات صنایع دستی ایران با استفاده از نمادها و 
المان های فرهنگی کشور مقصد طراحی و تولید شوند، برای 
نخستین بار در اصفهان دنبال می شود. تاج افزود: امیدواریم پس 
از انتخاب و رونمایی از محصولات، با دعوت از سفیر چین 

در ایران و همچنین ارتباط با مسوولان و نمایندگان مرتبط، 
بتوانیم زمینه معرفی این مجموعه را فراهم کنیم، همچنین 
همکاری با سفارت ایران در چین، اتاق بازرگانی ایران و چین 
و صادرکنندگان صنایع دستی می تواند در شناسایی بازار و ایجاد 
مسیرهای فروش و صادرات مؤثر باشد. او با اشاره به قابلیت 
توسعه این الگو در سایر بازارهای خارجی اظهار داشت: اگر 
بتوانیم این مدل را در بازار چین با موفقیت اجرا کنیم، می توانیم 
آن را برای کشورهای دیگری که با ایران روابط مناسبی دارند از 

جمله روسیه و دیگر بازارهای هدف، نیز به کار بگیریم.
	Á وارد زندگی باید  صنایع‌دســتی اصفهان 

روزمره مردم کشورهای دیگر شود
تاج با تأکید بر اینکه هدف این طرح تنها فروش محصولات 
و  هنر  می خواهیم  ما  گفت:  نیست،  خارجی  گردشگران  به 
صنایع دستی ایران وارد زندگی روزمره مردم کشورهای دیگر 
شود و به همین دلیل، کاربردی بودن محصولات در کنار 
حفظ هویت هنری و فرهنگی آن ها برای ما اهمیت زیادی 
دارد. او ادامه داد: وقتی محصولی متناسب با فرهنگ و سلیقه 
مخاطب چینی طراحی شود، این امکان وجود دارد که علاوه 
بر گردشگری و خرید سوغات در زندگی روزمره مردم آن 
کشور نیز مورد استفاده قرار گیرد و در چنین شرایطی، هنر 
ایرانی تنها یک محصول تزئینی یا یادگاری نخواهد بود، بلکه 
می تواند جایگاه خود را در بازار مصرف کشورهای دیگر پیدا 
کند. رئیس اتحادیه صنایع دستی اصفهان با اشاره به ظرفیت 
فرهنگی  و  خلاقانه  محصولات  حوزه  در  چین  بازار  بالای 
بیان کرد: بازار چین از ظرفیت اقتصادی و گردش مالی قابل 
برخوردار است و مردم  توجهی در حوزه محصولات خلاق 
این کشور در مناسبت های مختلف فرهنگی و اجتماعی نیز 
به خرید محصولات متناسب با آن مناسبت ها توجه ویژه ای 
دارند، بنابراین، شناخت این فرصت ها و طراحی محصولات 
متناسب با نیازهای آنان می تواند برای هنرمندان ایرانی ارزش 
اقتصادی ایجاد کند. او افزود: طبیعی است که ورود به چنین 
بازاری در نخستین تجربه نیازمند تلاش، برنامه ریزی و شناخت 
دقیق است اما اطمینان داریم اگر بتوانیم این مدل را به درستی 
اجرا کنیم، می تواند به یک مسیر پایدار برای فروش و صادرات 
محصولات صنایع دستی و ایجاد فرصت های اقتصادی برای 
هنرمندان تبدیل شود. تاج با تأکید بر ارتباط مستقیم توسعه 
بازار و تداوم هنرهای سنتی گفت: اگر بتوانیم مسیر فروش و 
صادرات صنایع دستی را توسعه دهیم، زمینه احیای نظام استاد و 
شاگردی نیز فراهم می شود؛ زیرا زمانی که تولیدکننده و هنرمند 
از محل فروش آثار خود درآمد مناسبی داشته باشند، انگیزه 
بیشتری برای ادامه فعالیت، آموزش و انتقال مهارت های هنری 

به نسل بعد خواهند داشت.

هنر چیت سازی و قلمکاری از جمله هنرهای دیرینه و ارزشمند 
ایرانی است که با وجود تغییر ابزارها، مواد اولیه و شیوه های تولید، 
همچنان در کارگاه های سنتی استان اصفهان زنده مانده است؛ هنری 
که ریشه در تاریخ و فرهنگ ایران دارد و امروز شهر خورزوق در 
شهرستان برخوار را به یکی از مهم ترین قطب های تولید پارچه های 

نقش دار و سفره های قلمکار کشور تبدیل کرده است.
چیت سازی که امروزه بسیاری از مردم آن را با عنوان قلمکاری 
می شناسند، هنری مبتنی بر نقش اندازی و رنگ آمیزی پارچه است 
که در گذشته با استفاده از رنگ های طبیعی، مواد گیاهی و روش های 
دستی انجام می شد. این هنر در دوره صفوی به اوج رونق رسید و 
در دوره های بعد نیز جایگاه خود را در میان صنایع دستی ایران حفظ 
کرد. در شیوه سنتی چیت سازی، پارچه های نخی ابتدا برای چند 
روز در آب جاری قرار می گرفتند تا مواد اضافی از الیاف آن‌ها خارج 
شود. سپس استادکاران با بهره گیری از ترکیبات طبیعی مانند روناس، 
اسپرک، پوست گردو، نیل، کتیرا و روغن کنجد، رنگ های مورد 
نیاز را آماده کرده و نقش های متنوعی را روی پارچه اجرا می کردند. 
نقش های گل وبته، اسلیمی، ختایی، شکارگاه و صحنه های بزم و 
رزم از جمله طرح های رایج این هنر بودند. با گذشت زمان، استفاده 
از رنگ های شیمیایی و مهرهای چوبی آماده، جایگزین بخشی از 
روش های دشوار گذشته شد و تولید پارچه های نقش دار سرعت 

بیشتری پیدا کرد.
	Áتفاوت قلمکاری اصیل و چیت‌سازی

سجاد تیموری، از فعالان هنرهای سنتی در بازار میدان امام اصفهان، 
با اشاره به تفاوت این دو هنر اظهار کرد: بسیاری از مردم سفره های 
نقش دار اصفهان را که با مهرهای چوبی تولید می شوند، قلمکاری 
می نامند؛ در حالی که عنوان دقیق تر این شیوه، چیت سازی است. 
او افزود: در قلمکاری اصیل، هنرمند باید طرح و رنگ آمیزی را 
به صورت مستقیم و با قلم روی پارچه اجرا کند، اما در چیت سازی 
نقش ها با استفاده از مهرهای چوبی به پارچه منتقل می شوند. به گفته 

تیموری، قلمکاری اصیل به دلیل ظرافت، دقت و زمان بیشتری که 
برای تولید نیاز دارد، از ارزش هنری و اقتصادی بالاتری برخوردار 

است.
	Áخورزوق؛ قطب تولید سفره‌های قلمکار کشور

در میان شهرهای استان اصفهان، خورزوق به دلیل فعالیت گسترده 
کارگاه های تولید سفره قلمکار، جایگاه ویژه ای دارد. این شهر با بیش 
از ۸۰ کارگاه فعال، بیش از ۹۰ درصد سفره های قلمکار کشور را 
تولید می کند و به همین دلیل به عنوان پایتخت سفره قلمکار ایران 
شناخته می شود. هنرمندان خورزوق با بهره گیری از تجربه نسل های 
گذشته و تلفیق روش های سنتی و جدید، محصولات متنوعی را 
برای بازارهای داخلی و خارجی تولید می کنند. نقش های گل ومرغ، 
نقوش  جمله  از  تاریخی  طرح های  و  شکارگاه  ختایی،  اسلیمی، 

پرکاربرد در محصولات این شهر هستند.
	Áگسترش کاربرد قلمکاری در زندگی امروز

تغییر نیازهای بازار موجب شده است کاربرد پارچه های قلمکار از 
سفره و رومیزی فراتر برود و به حوزه هایی مانند دکوراسیون داخلی 
و طراحی پوشاک نیز گسترش یابد. تیموری با اشاره به این موضوع 
گفت: امروزه از پارچه های قلمکار برای تولید پرده، کوسن، پاف، 
مسند، کیف و لباس استفاده می شود و این هنر حتی در طراحی 
تحولات  وجود  با  است.  کرده  پیدا  جایگاه  نیز  مدرن  فضاهای 
قلمکاری  و  اصالت چیت‌سازی  تولید، حفظ  در شیوه  ایجادشده 
همچنان ضرورتی مهم به شمار می رود. حمایت از کارگاه های سنتی، 
آموزش مهارت های اصیل به نسل جوان، معرفی صحیح این هنرها 
و توجه به استادکاران می تواند زمینه استمرار این میراث ارزشمند را 
فراهم کند. چیت سازی و قلمکاری تنها هنر نقش آفرینی بر پارچه 
نیستند، بلکه بخشی از هویت تاریخی و فرهنگی ایران محسوب 
می شوند؛ میراثی که امروز در کارگاه های اصفهان و به ویژه خورزوق، 

همچنان با رنگ و نقش، روایتگر ذوق و هنر ایرانی است.

اصفهان، هنر ایرانی را با ذائقه چینی ها به بازار عرضه می کند

خورزوق؛ پایتخت سفره قلمکار ایران

موزه های معاصر در حال عبور از نقش سنتی خود به عنوان محل 
نگهداری و نمایش آثار هستند. این مجموعه ها امروز می توانند به 
بخشی از زیرساخت فرهنگی و زیست محیطی شهرها تبدیل شوند؛ 
فضاهایی که افزون بر حفاظت از میراث و ارائه تجربه هنری، درباره 
مصرف منابع، تغییرات اقلیمی و رابطه انسان با طبیعت نیز پیام روشنی 

منتقل می کنند. 
نمونه هایی از برزیل، ایالات متحده و آفریقای جنوبی نشان می دهد 
که پایداری در معماری موزه، تنها به نصب پنل خورشیدی یا افزودن 
فضای سبز محدود نیست و می تواند از انتخاب محل و فرم بنا تا 
بازآفرینی ساختمان های موجود و شیوه حرکت بازدیدکنندگان را 

دربرگیرد.
 اهمیت این موضوع در موزه ها دوچندان است. ساختمان موزه برای 
حفاظت از بسیاری از آثار باید دما، رطوبت و نور را در محدوده ای 
کنترل شده نگه دارد؛ الزاماتی که گاه با کاهش مصرف انرژی و 
بهره گیری گسترده از شرایط طبیعی تعارض پیدا می کنند. ازاین رو، 
طراحی پایدار در چنین مجموعه هایی نیازمند ایجاد تعادل میان 
آسایش بازدیدکننده، حفاظت از آثار و کاهش فشار بر محیط زیست 

است.
	Áموزه فردا؛ پاسخ معماری به اقلیم ساحلی

موزه فردا در محدوده بندری ریودوژانیرو و در کنار خلیج گوانابارا قرار 
گرفته است. شرایط گرم و مرطوب منطقه و تابش شدید خورشید، از 

عوامل اصلی شکل گیری راهبردهای طراحی این بنا بوده اند. 
فرم کشیده و افقی ساختمان، ارتباطی بصری با خط ساحلی برقرار 
می کند و در عین حال امکان ایجاد سایه در پیرامون آن را افزایش 

می دهد.
 بنا به نشانه ای شهری تبدیل شده، اما طراحی آن می کوشد میان 
جلوه معماری و پاسخ گویی به شرایط اقلیمی پیوند برقرار کند. پنل های 
خورشیدی متحرک، از شناخته شده ترین ویژگی های موزه هستند. این 
صفحات در امتداد بخش بالایی ساختمان قرار گرفته اند و با تغییر 

موقعیت خورشید، جهت خود را تنظیم می کنند. 
چنین سامانه ای امکان بهره گیری مؤثرتر از تابش خورشید و تأمین 
بخشی از برق مورد نیاز مجموعه را فراهم می سازد. حرکت پنل ها 
همچنین به کنترل دریافت مستقیم تابش کمک می کند؛ موضوعی 
که در اقلیم گرم، برای کاهش بار سرمایشی اهمیت دارد. سایه اندازها و 
صفحات متحرک در کنار هم می توانند شدت نور و گرمای ورودی را 
تعدیل کنند و شرایط مناسب تری برای فضاهای داخلی به وجود آورند. 
موزه فردا از آب خلیج گوانابارا در سامانه سرمایشی خود استفاده می کند.

	Á از بخشی  طبیعت  که  موزه‌ای  گلنستون؛ 
تجربه آن است

موزه گلنستون در پوتوماک ایالت مریلند، در پهنه ای سرسبز و دور از 
تراکم متعارف مراکز شهری قرار دارد. مجموعه از گالری ها، فضاهای 
نمایشگاهی و چشم اندازهای طبیعی تشکیل شده است. بازدیدکننده 
برای رفتن از یک بخش به بخش دیگر، بخشی از مسیر را در فضای 
باز طی می کند؛ بنابراین تجربه موزه تنها به حضور در سالن های 

نمایش محدود نمی شود.
 تغییر نور، صدای محیط، پوشش گیاهی و دگرگونی فصل ها به 
عناصر همراه بازدید تبدیل می شوند. ساختمان های نمایشگاهی 

ارتفاعی محدود دارند تا بر چشم انداز طبیعی مسلط نشوند. 
حجم ها میان درختان، چمنزارها و مسیرهای پیاده جای گرفته اند و 
پنجره‌ها، حیاط ها و قاب های دید، ارتباطی کنترل شده میان فضای 

داخل و بیرون برقرار می کنند. 
این سازمان دهی به بازدیدکننده امکان می دهد در فاصله میان دو 
گالری با محیط طبیعی روبه رو شود و از ریتمی آرام تر برای مشاهده 

آثار بهره ببرد. معماری در اینجا به جای آنکه طبیعت را پس زمینه ای 
دوردست قرار دهد، آن را در توالی فضایی بازدید وارد می کند. حیاط 

آبی مرکزی یکی از عناصر شاخص مجموعه است.
	Áزایتس؛ حفظ میراث صنعتی با تغییر کاربری

موزه هنر معاصر آفریقا زایتس در کیپ تاون، در سیلوی تاریخی غله و 
در محدوده بندری شهر شکل گرفته است. 

این سازه صنعتی پس از پایان کارکرد اصلی خود می توانست تخریب 
شود یا برای مدتی طولانی بلااستفاده بماند. انتخاب راهبرد حفظ 
و تغییر کاربری، امکان داد بخش مهمی از ساختمان موجود در 
خدمت یک عملکرد فرهنگی تازه قرار گیرد. این تصمیم از منظر 
زیست محیطی اهمیت دارد، زیرا تخریب و ساخت دوباره معمولًاً به 
مصرف مصالح، انرژی، حمل ونقل و تولید پسماند منجر می‌شود. در 
فرایند بازطراحی، استوانه های بتنی بلند سیلوها به فضاهای نمایشگاهی 

و ارتباطی تبدیل شدند.
 برای شکل گیری گالری‌ها، بخش هایی از جداره های داخلی برش 
خوردند و اصلاح شدند. همچنین با گشودن قسمت هایی از سیلو، 
فضای مرکزی بزرگی به وجود آمد که به سازمان دهی حرکت 

بازدیدکنندگان کمک می کند.
	Áآکادمی علوم کالیفرنیا؛ بامی زنده برای شهر

آکادمی علوم کالیفرنیا در پارک گلدن گیت سان فرانسیسکو، موزه 
تاریخ طبیعی، آکواریوم و افلاک نما را در یک مجموعه گرد آورده 
بام زنده و  است. شناخته شده ترین ویژگی زیست محیطی آن 
تپه مانندی است که حدود ۲٫۵ هکتار وسعت دارد و با گونه های گیاهی 

بومی منطقه پوشیده شده است. 
فرم موج دار بام، ادامه ای از تپه ها و پوشش گیاهی پارک به نظر می رسد 
و می کوشد مرز میان معماری و منظر طبیعی را کاهش دهد. پوشش 
گیاهی بام، افزون بر ارزش بصری، کارکردهای محیطی دارد. گیاهان 
و لایه های خاک بخشی از آب باران را جذب و نگهداری می کنند و 

سرعت رواناب سطحی را کاهش می دهند. 
این عملکرد می تواند فشار وارد بر شبکه جمع آوری آب باران را کمتر 
کند. خاک و پوشش گیاهی همچنین به تعدیل دمای سطح بام 
کمک می کنند؛ در روزهای گرم از گرم شدن مستقیم سقف می کاهند 
و در شرایط سردتر، مانند لایه ای عایق در برابر انتقال حرارت عمل 
می کنند. برآمدگی های بام در بخش هایی با پنجره های سقفی همراه 

شده اند تا نور طبیعی به فضاهای داخلی برسد.
	Áاز فناوری تا مسئولیت شهری

مقایسه این چهار نمونه نشان می دهد که موزه پایدار یک الگوی واحد 
و قابل تکرار در همه اقلیم ها ندارد. موزه فردا از موقعیت ساحلی، انرژی 
خورشیدی و سامانه سرمایش مبتنی بر آب پیرامون بهره می گیرد؛ 

گلنستون طبیعت را در مسیر و تجربه بازدید وارد می کند.
 زایتس با حفظ سازه صنعتی، از تخریب و ساخت وساز غیرضروری 
می کاهد؛ و آکادمی علوم کالیفرنیا بام را به سطحی زنده و آموزشی 

تبدیل می کند. 
هر پروژه متناسب با زمینه جغرافیایی، تاریخی و عملکردی خود راهبرد 
متفاوتی برگزیده است. با این حال، اجرای چنین راهکارهایی نیازمند 

ارزیابی دقیق است. 
پنل خورشیدی زمانی مفید خواهد بود که میزان تولید، هزینه نگهداری 
و اثر آن بر عملکرد کلی ساختمان سنجیده شود. استفاده از آب دریا 
یا خلیج نیز باید با پایش کیفیت و دمای آب خروجی همراه باشد. بام 
سبز به انتخاب گونه های سازگار، نگهداری مناسب و بررسی ظرفیت 

سازه نیاز دارد.
این مسیر، موزه را از مصرف کننده منابع به الگویی برای شهروندان، 

مدیران شهری و نسل های آینده تبدیل می کند.

صنایع دسـتی  و  گردشـگری  میراث فرهنگـی،  مدیـرکل 
بـرای  ایتالیـا  آمادگـی سـفیر  اعلام  از  اسـتان اصفهـان 
همـکاری در زمینـه حفاظـت و مرمـت مجموعـه جهانی 

کاخ چهلسـتون خبـر داد.
امیـر کرم زاده در نشسـت شـورای راهبـردی پایگاه جهانی 
کاخ مـوزه چهلسـتون، بـا تأکیـد بـر اهمیـت جهانـی این 
اثـر تاریخـی اظهار کرد: چهلسـتون یکی از ارزشـمندترین 
میراث هـای تاریخـی کشـور و جهـان اسـت کـه حفاظت 
از آن نیازمنـد همکاری هـای تخصصـی، نـگاه مسـئولانه 
و بهره گیـری از ظرفیت هـای علمـی و بین المللـی اسـت. 
او افـزود: حفاظـت از آثـار تاریخـی تنهـا یـک وظیفـه 
اداری نیسـت، بلکـه مسـئولیتی اجتماعـی اسـت و تمامی 
دسـتگاه های مرتبـط، مشـاوران و مجموعه هـای علمـی 
آثـار  ایـن  از  بلندمـدت در صیانـت  رویکـردی  بـا  بایـد 
مشـارکت کنند. مدیـرکل میراث فرهنگی اسـتان اصفهان 
بـا اشـاره به ضـرورت انجـام مطالعـات نظام منـد در حوزه 

حفاظـت و مرمـت چهلسـتون تصریـح کـرد: شـناخت، 
مستندسـازی، آسیب شناسـی و ارائه راهکارهای تخصصی 
بایـد در چارچوبـی هماهنـگ دنبال شـود و نتایج مطالعات 
مشـاوران و دانشـگاه هنر نیز برای تدویـن برنامه ای جامع 

مـورد بررسـی قـرار گیرد. 
کـرم زاده همچنیـن از اعلام آمادگـی سـفیر ایتالیـا بـرای 
مشـارکت در حفاظـت از ایـن مجموعـه خبـر داد و گفت: 
ایـن همـکاری باید از مسـیرهای رسـمی و بـا هماهنگی 
سـایر  و  خارجـه  امـور  وزارت  میراث فرهنگـی،  وزارت 

دسـتگاه های مسـئول پیگیـری شـود.
او بـا اشـاره به محدودیت هـای اعتباری در حـوزه حفاظت 
از آثـار تاریخـی تأکیـد کـرد: بـا وجـود مشـکلات مالـی، 
حفاظـت از مجموعه هایـی همچون میـدان نقش جهان و 
کاخ چهلسـتون از اولویت های جدی اسـتان اسـت و باید از 
تمامـی ظرفیت هـای داخلـی و بین المللی بـرای صیانت از 

ایـن میراث ارزشـمند اسـتفاده کرد.

موزه های پایدار؛ 
معماری در خدمت فرهنگ و محیط زیست

روایت دیوار جنجالی 
تالار تیموری؛ می گویند 

۶۰۰ ساله نبود

معـاون میـراث فرهنگـی اصفهـان در واکنـش بـه انتشـار 
فیلمی درباره تخریب بخشـی از دیوار تـالار تیموری گفت: 
دیـوار مـورد بحث نه تنها قدمتی ۶۰۰ سـاله نـدارد، بلکه در 
دهـه ۷۰ با هـدف جداسـازی محوطه تالار تیمـوری از باغ 

چهل سـتون احداث شـد.
انتشـار ویدئویی در شـبکه های اجتماعی بـا ادعای تخریب 
بخشـی از دیـوار تاریخـی تـالار تیمـوری اصفهـان بـرای 
تسـهیل عبـور و مـرور، واکنش هایـی را در میـان کاربـران 
فضـای مجـازی و علاقه منـدان میراث فرهنگی بـه دنبال 
داشـت؛ موضوعـی کـه در آن از دیوار مورد بحـث به عنوان 

بخشـی از یـک بنـای ۶۰۰ سـاله یاد شـده بود.
بـا ایـن حـال، مسـئولان میـراث فرهنگـی و شـهرداری 
اصفهـان بـا رد ایـن ادعـا اعلام کردنـد دیـوار مورد اشـاره 
اسـاساً قدمـت تاریخی نـدارد و در دهـه ۷۰ با مصالح جدید 
و صـرفاً بـا کارکـرد جداسـازی دو محوطـه احـداث شـده 

است.
	Áدیوار جنجالی چه زمانی ساخته شد؟

فرهنگـی  میـراث  معـاون  سیدالعسـکری،  روح الله  سـید 
صنایع دسـتی  و  گردشـگری  فرهنگـی،  میـراث  اداره کل 
اسـتان اصفهـان، در واکنـش به انتشـار ایـن ویدئـو اظهار 
کـرد: دولتخانـه صفـوی یکـی از بناهای شـاخص تاریخی 
اصفهـان اسـت کـه متأسـفانه در طـول دهه های گذشـته 
بخش هایـی از آن تخریـب شـده بـود و با اقدامـات میراث 
فرهنگـی، فضای این مجموعه احیا شـد؛ البته فعالیت های 

مرمتـی در این محـدوده همچنـان ادامـه دارد.
 او بـا اشـاره بـه ادعـای تخریـب دیـوار ۶۰۰ سـاله تـالار 
تیمـوری افـزود: دیـواری کـه در فضـای مجـازی از آن بـا 
عنـوان دیـوار ۶۰۰ سـاله یـاد شـده، در دهـه ۷۰ بـرای 
بـاغ  محوطـه  از  تیمـوری  تـالار  و  کاج  بـاغ  جداسـازی 

اسـت. شـده  احـداث  چهل سـتون 
	Áدیوار آجری؛ یک جداکننده غیرتاریخی

معـاون  موسـوی موحد،  سـیدمهدی  زمینـه،  همیـن  در 
بازآفرینـی و بافـت تاریخی سـازمان نوسـازی و بهسـازی 
شـهرداری اصفهـان نیـز با تشـریح پیشـینه ایـن محدوده 
گفـت: بناهـای این مجموعه در گذشـته به صورت یکپارچه 
و در قالـب دولتخانـه صفـوی در کنار یکدیگر قرار داشـتند 
و مجموعـه ای متصـل از کاخ ها، باغ هـا و فضاهای تاریخی 

را تشـکیل می دادنـد.
 او ادامـه داد: در دوره هـای بعـد، به منظـور افزایـش امنیـت 
مجموعـه چهل سـتون، بخشـی از ایـن محـدوده از بـاغ 
مـوزه چهل سـتون تفکیـک شـد و دیوارهایی بـا مصالحی 
از جملـه آجـر زبـره و ملات ماسه سـیمان احـداث شـد که 
صـرفاً نقـش جداکننـده داشتند.موسـوی موحد با اشـاره به 
تصاویر منتشرشـده در فضای مجازی تصریح کرد: یکی از 
بخش هایـی کـه در ایـن فیلم ها به آن اسـتناد شـده، دیوار 
و دری اسـت که با آجر زبره و ملات ماسه سـیمان سـاخته 
شـده و بـرخلاف ادعـای مطرح شـده، یک تیغـه جداکننده 
غیرتاریخـی اسـت و ارتباطـی بـا دیوارهـای تاریخـی ۶۰۰ 

سـاله ندارد.
	Á مرمت تالار تیموری در دستور کار میراث

فرهنگی و شهرداری
نوسـازی  سـازمان  تاریخـی  بافـت  و  بازآفرینـی  معـاون 
و بهسـازی شـهرداری اصفهـان همچنیـن بـا اشـاره بـه 
آسـیب های واردشـده بـه تـالار تیمـوری در جریـان جنگ 
رمضـان اظهـار کـرد: ایـن بنـای تاریخـی از جملـه آثـار 
شـاخص اصفهان اسـت کـه در جریـان این جنگ آسـیب 
دیـد و بخشـی از گره چینی‌هـای چوبـی آن از بیـن رفت و 
خسـارت جدی به آن وارد شـد. او افزود: بر همین اسـاس، 
برنامـه میراث فرهنگی و شـهرداری اصفهان بر این اسـت 
کـه بـا مشـارکت یکدیگر نسـبت به مرمـت و احیـای این 

بنـای ارزشـمند اقـدام کنند.
	Á تاریخ یادگار ۶۰۰ ســاله  تیموری؛  تالار 

اصفهان
تـالار تیمـوری از بناهای تاریخـی به جامانـده از دوره تیمور 
گورکانی اسـت که در سـال ۸۰۵ هجری قمری به دسـتور 
تیمـور در مجاورت باغ نقش سـاخته شـد و در دوره صفویه 
توسـعه یافـت. این بنـا در محـدوده دولتخانه صفـوی قرار 
دارد و به عنـوان بخشـی از ایـن مجموعه تاریخی شـناخته 

می شود.
این اثر تاریخی در ورودی شـرقی باغ موزه کاخ چهل‌سـتون 
اصفهـان واقع شـده و در مجـاورت مجموعه هایی همچون 
رکیب خانه، محل اسـتقرار موزه هنرهـای تزئینی، جبه خانه، 
محـل اسـتقرار موزه هنرهـای معاصـر و تالار اشـرف قرار 
دارد. بـا ایـن توضیحات، آنچـه در روزهای اخیـر در فضای 
مجـازی به عنـوان تخریب دیوار ۶۰۰ سـاله تـالار تیموری 
مطـرح شـده، بنا بر اظهارات مسـئولان میـراث فرهنگی و 
شـهرداری اصفهـان، مربوط به یک دیـوار جداکننده متعلق 
بـه دهه ۷۰ اسـت؛ هرچند حفاظت و مرمت تـالار تیموری 
به عنـوان یکی از آثار ارزشـمند تاریخـی اصفهان، همچنان 

ضرورتـی جدی و نیازمند توجه و پیگیری مسـتمر اسـت.

ایتالیا آماده همکاری 
برای حفاظت از چهلستون


