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تقویت اعتماد عمومی، اولویت روابط عمومی دستگاه های اجرایی
استاندار اصفهان با تأکید بر ضرورت تقویت سرمایه اجتماعی، 
شفافیت و صداقت در اطلاع رسانی گفت: در شرایط پیچیده 
کنونی، روابط عمومی ها نقشی کلیدی در تبیین اقدامات 
دستگاه های اجرایی، پاسخگویی به ابهامات و تقویت امید و 
اعتماد عمومی دارند و باید با روایتگری دقیق و ارتباط مؤثر 
با مردم، زمینه افزایش همدلی و انسجام اجتماعی را فراهم 

کنند.
مهدی جمالی نژاد در نشست تخصصی روابط عمومی های 
استان اصفهان اظهار داشت: در شرایطی که جامعه با مسائل 
و چالش های متعددی روبه روست، روابط عمومی دستگاه های 
اجرایی باید با رویکردی مسوولانه، شفاف و صادقانه، اقدامات 
و خدمات انجام شده را به درستی برای مردم تبیین کنند و 
اجازه ندهند ابهامات و روایت های نادرست، اعتماد عمومی 
را تحت تأثیر قرار دهد. او با بیان اینکه اعتماد عمومی و 
از شرایط  مؤلفه های عبور  از مهم ترین  اجتماعی  سرمایه 
دشوار است، افزود: ایجاد صمیمیت، همدلی و ارتباط مؤثر 
قرار  اجرایی  دستگاه های  فعالیت  اولویت  در  باید  مردم  با 
گیرد؛ چراکه تقویت این پیوند اجتماعی، نیازمند صداقت در 
گفتار، شفافیت در عملکرد و پاسخگویی در برابر مطالبات 
مردم است. استاندار اصفهان با تأکید بر اهمیت روایتگری 
در عرصه رسانه تصریح کرد: زمانی که دستگاه ها در بیان 
برای  زمینه  می کنند،  سکوت  مسائل  توضیح  و  اقدامات 
شکل گیری روایت های دیگر فراهم می شود. ازاین رو، روابط 
عمومی ها باید با شناخت دقیق مسائل، اطلاع رسانی به موقع 
و ارائه روایت مستند از واقعیت ها، نقش فعال تری در فضای 
رسانه ای ایفا کنند. جمالی نژاد ادامه داد: در شرایط کنونی، 
صرف انجام اقدامات و اجرای طرح ها کافی نیست؛ بلکه 

باید نتایج این اقدامات به گونه ای برای مردم تبیین شود که 
آثار آن در زندگی روزمره و بهبود شرایط جامعه قابل درک 
باشد. او گفت: روابط عمومی ها در این مسیر وظیفه دارند میان 
عملکرد دستگاه های اجرایی و ادراک عمومی از این عملکرد، 
ارتباطی روشن و مؤثر برقرار کنند. استاندار اصفهان با اشاره 
به اهمیت توجه به مطالبات و نگرانی های مردم خاطرنشان 
کرد: گاهی انباشت مسائل کوچک و نارضایتی های جزئی 
بنابراین،  شود،  تبدیل  بزرگ تری  مشکلات  به  می تواند 
مدیران و روابط عمومی ها باید نسبت به نشانه های نارضایتی 
اجتماعی حساس باشند، ابهامات را به موقع پاسخ دهند و 
برای اصلاح مشکلات، ارتباطی مستمر با مردم داشته باشند. 

استاندار اصفهان همچنین بر ضرورت پرهیز از اقداماتی که 
به کاهش اعتماد عمومی منجر می شود، تأکید و بیان کرد: 
ممکن است برای اجرای یک طرح، جلسات متعدد برگزار 
و هزینه های قابل توجهی صرف شود، اما اگر نتیجه نهایی 
محقق  اصلی  هدف  نشود،  منجر  مردم  رضایتمندی  به 
نشده است. او افزود: در اجرای طرح های عمرانی، مسکن و 
برنامه های اجتماعی نیز باید رضایت مردم، نشاط اجتماعی و 
بهبود کیفیت زندگی، معیار ارزیابی عملکرد باشد. جمالی نژاد 
با اشاره به شرایط ویژه کشور و ضرورت حفظ آمادگی در 
برابر چالش های مختلف اظهار داشت: شرایط موجود، عادی 
نیست و به تدبیر، هوشیاری و تلاش مضاعف نیاز دارد؛ 

اما این شرایط نباید موجب تضعیف روحیه، کاهش انگیزه 
یا ناامیدی در جامعه شود. او با تأکید بر اینکه حفظ اعتماد 
مردم، بخشی جدایی ناپذیر از تاب آوری جامعه است، افزود: 
اگر ارتباط میان مردم و دستگاه های اجرایی تضعیف شود، 
جامعه در عرصه های مختلف فرهنگی و اجتماعی آسیب پذیر 
خواهد شد و ازاین رو، تقویت سرمایه اجتماعی و حفظ انسجام 
استاندار  گیرد.  قرار  مدیران  توجه  کانون  در  باید  عمومی 
اصفهان در بخش دیگری از سخنان خود به ظرفیت های 
اجرایی و طرح های در دست اقدام اشاره کرد و گفت: با وجود 
دشواری های موجود، اقدامات و پروژه های مهمی در کشور 
و استان در حال اجراست که باید با دقت و مسوولیت پذیری 
بیشتری برای افکار عمومی تبیین شود چرا که معرفی صحیح 
این دستاوردها می تواند به افزایش امید اجتماعی و تقویت 
انگیزه برای مشارکت در مسیر توسعه کمک کند. او همچنین 
نیازهای  و  جوانان  مسائل  به  توجه  ضرورت  به  اشاره  با 
اجتماعی، بر اهمیت تبیین اقدامات دستگاه های اجرایی در 
حوزه های مختلف تأکید و بیان کرد: روابط عمومی‌ها باید 
اطلاعات و اقدامات خام دستگاه ها را به محتوایی روشن، قابل 
فهم و اثرگذار تبدیل کنند؛ محتوایی که برای مردم ملموس 
باشد و بتواند ارتباطی واقعی میان خدمات ارائه شده و نیازهای 
جامعه برقرار کند. جمالی نژاد در پایان با تأکید بر نقش خانواده 
بزرگ مدیریت استان و ضرورت هماهنگی میان دستگاه های 
اجرایی خاطرنشان کرد: همه مجموعه های استان در قبال 
مردم مسوولیت دارند و روابط عمومی ها باید با انعکاس دقیق 
اقدامات، بیان صادقانه واقعیت ها و توجه به مطالبات عمومی، 
در مسیر افزایش رضایتمندی، تقویت اعتماد و حفظ امید در 

جامعه گام بردارند.

خبــر خبــر

ابن شمر؛ گذشته ای که نسل بعد را رها نمی کند
کارگردان نمایش ابن شمر گفت: این نمایش با عبور از پایان 
داستان »معصوم دوم« و ورود به زندگی نوه مصطفی، روایت 

هوشنگ گلشیری را در امتداد نسل ها دنبال می کند.
به گزارش مهر، گاهی مرگ یک شخصیت، پایان داستان 
نیست؛ به ویژه وقتی آنچه در زندگی او رخ داده، در حافظه 
یک خانواده باقی می ماند و به نسل های بعد راه پیدا می کند. 
نمایش ابن شمر به نویسندگی و کارگردانی شکیبا معقولی، 
با اقتباس از داستان کوتاه معصوم دوم هوشنگ گلشیری، 
از همین امکان دراماتیک بهره می گیرد: روایت از نقطه ای 
ادامه پیدا می کند که داستان مبدأ به پایان رسیده است و 
نوه مصطفی، در امتداد گذشته ای قرار می گیرد که همچنان 
بر زندگی این خاندان سایه دارد. در این اقتباس، تغییر نقطه 
پایان روایت صرفاً جابه جایی زمانی یا افزودن رویدادهایی 
و  با شخصیت ها  مواجهه  مسیر  انتخاب،  این  نیست؛  تازه 
گذشته آن ها را نیز تغییر می دهد. عنوان ابن شمر، به معنای 
پسر شمر، از همین پیوند میان نسل ها و اتفاقاتی سرچشمه 
می گیرد که اعضای یک خانواده را به یکدیگر متصل می کند. 
در این میان، سجاد، نوه مصطفی، در مرکز روایت اجرایی 
قرار می گیرد و گذشته در قالب تجربه ای زنده روی صحنه 
بازخوانی می شود. معقولی برای رسیدن به این جهان نمایشی، 
به اقتباس مکتوب از داستان گلشیری بسنده نکرده است. 
متن اجرایی ابن شمر در جریان تمرین های طولانی، مطالعه 
جمعی، تماشای فیلم و تجربه مشترک بازیگران شکل گرفته 
است. اجرای چهارسویه، بهره گیری از مایه های شبیه خوانی و 
فاصله گذاری، ارتباط مستقیم با تماشاگر و استفاده از لهجه 
محلی دقاقان نیز در ساختن جهان اجرایی این اثر نقش دارند. 
اجرا نیست؛  تنها در شکل ظاهری  انتخاب ها  این  اهمیت 
نزدیک شدن تماشاگر به فضای میدان روستا، حضور زبان 
بومی در لحظه های تراژیک و شکستن دیوار چهارم، امکان 
مواجهه ای متفاوت با روایت را فراهم می کند. معقولی با این 
تعیین شده  پیش  از  دریافت مخاطب نسخه ای  برای  حال، 
صادقانه  را  قصه  گروه  که  می کند  تأکید  و  نمی دهد  ارائه 
روایت می کند و داوری نهایی را به تماشاگر می سپارد. در 
گفتگوی پیش رو شکیبا معقولی نویسنده و کارگردان ابن 
شمر از منطق تغییرات اقتباس، چگونگی شکل گیری متن در 
تمرین، ظرفیت های صحنه چهارسویه، بازنمایی زبان محلی 
و نسبتی می گوید که اجرا میان مخاطب و زنجیره اتفاقات 

برقرار می کند. 
	Á در اقتباس از داستان معصوم دوم هوشنگ

گلشــیری، مهم‌ترین تغییر شما در ساختار 
روایت چه بــود و این تغییر چگونه به منطق 

دراماتیک نمایش شکل داد؟
مهم ترین تغییر این بود که داستان گلشیری با مرگ مصطفی 
به پایان می رسد، اما روایت ما از جایی آغاز می شود که نوه 
مصطفی را می‌بینیم؛ یعنی دو نسل بعد از او. مصطفی پسری 
۱۰ ساله به نام حسین دارد و ما در نمایش به سراغ اتفاقاتی 
می رویم که در ادامه زندگی این خاندان و نسل های بعدی 
امتداد پیدا می کنند. در شکل گیری این انتخاب، ویژگی های 
بازیگر مرد و نزدیکی سنی او به نسل نوه مصطفی نیز مؤثر 
بود. او می توانست این نسل را بهتر درک کند. به همین 
دلیل، حتی در بخش هایی که مصطفی را بازی می کند، این 
شخصیت برای ما بیشتر وجهی شبه کاراکتری پیدا می کند و 
شخصیت اصلی نمایش، سجاد، نوه مصطفی، است. برای ما 
اهمیت داشت که روایت در همان نقطه ای که گلشیری به 
پایان می رساند متوقف نشود و بتوانیم به سراغ آنچه پس از 

مرگ مصطفی در زندگی این خانواده باقی می ماند برویم.
عنوان ابن شمر چگونه از دل این روایت شکل گرفت و چه 

نسبتی با ایده محوری نمایش دارد؟
از  آن  در  داستان  از مسیری شکل گرفت که  عنوان  ایده 

حسین، پسر مصطفی شمر، به سجاد، نوه مصطفی شمر، 
می رسد و اتفاقاتی را دنبال می کند که بر این خاندان گذشته 
است. آن لحظه ای که این اتفاقات همچنان اعضای خانواده 
را رها نمی کند، برای ما اهمیت داشت. عنوان ابن شمر یا 
پسر شمر از همین نقطه به وجود آمد. این نام با مسیری 
که نمایش در امتداد نسل‌ها طی می کند ارتباط دارد و از دل 

همان روایت شکل گرفته است. 
	Á متن اجرایی ابن شمر تا چه اندازه پیش از

آغاز تمرین‌ها شــکل گرفته بود و تمرین چه 
نقشی در نگارش نهایی آن داشت؟

بخش عمده اتفاقاتی که در متن اجرایی می بینیم، در جریان 
تمرین ها شکل گرفت. ابن شمر از ابتدا نمایشنامه ای آماده 
نبود که من آن را در خلوت بنویسم، به بازیگران بدهم تا 
بخوانند و حفظ کنند و بعد تمرین را آغاز کنیم. مسیر ما 
متفاوت بود. ابتدا داستان اصلی گلشیری را با هم خواندیم، 
و  خواندیم  کتاب هایی  دیدیم،  آن  با  مرتبط  فیلم هایی 
و شروع  تمرین شدیم  وارد  موسیقی هایی شنیدیم. سپس 
کردیم به ساختن اثر در کنار یکدیگر. متنی که در نهایت 
اتفاق  تمرین  در  که  بود  چیزی  آن  حاصل  گرفت،  شکل 
می افتاد و برداشتی که من از موقعیت ها و شخصیت ها پیدا 
می کردم. من متن را متناسب با شخصیت ها و بازیگران خودم 
از جهان شخصیت هایی که گلشیری ساخته  و  می نوشتم 
بود، وام می گرفتم. بنابراین آنچه اکنون روی صحنه اجرا 
مشترک  برداشت  و  طولانی  تمرین های  حاصل  می شود، 
گروه از داستان است؛ برداشتی از چگونگی شکل گیری فاجعه 

مصطفی شمر و آنچه بر شخصیت های داستان می گذرد.
	Á اجرای چهارسویه در ابن شمر چه امکاناتی

برای فضاســازی و ارتباط با تماشاگر فراهم 
کرده اســت؟ آیا این انتخاب صرفاً ترجیحی 
زیبایی‌شــناختی است یا با جهان نمایش نیز 

پیوند دارد؟
بدهم.  توضیح  می توانم  منظر  دو  از  را  چهارسویه  صحنه 
نخست اینکه این شکل اجرا سلیقه شخصی من است و 
در اجراهای قبلی نیز از آن استفاده کرده ام. صحنه گرد برای 
من یادآور شکل های اولیه تئاتر، برخی ویژگی های تعزیه و 
نمایش های ایرانی است. بازگشت به ریشه های تئاتری را 
دوست دارم. اما در ابن شمر این انتخاب دلیل دیگری هم 
دارد. فضایی که ساخته ایم، میدان وسط یک ده است؛ جایی 
که سجاد در آن شمرخوانی می کند و می خواهد در خلال این 
شمرخوانی کوتاه، قصه زندگی خود را برای مردم ده تعریف 

کند. نزدیک بودن تماشاگران به صحنه و نشستن آن ها در 
اطراف اجرا، به شکل گیری همین فضا کمک می کند. ما 
تا جای  را  تلاش کردیم تجربه حضور در چنین محیطی 
ممکن به مخاطب منتقل کنیم. پیش از ورود تماشاگران، 
اسپند دود می کنیم تا بو نیز در فضاسازی نقش داشته باشد. در 
ابتدای اجرا، بازیگر زن با سینی چای می گردد و چای تعارف 
می کند. این جزئیات برای ما بخشی از ساختن حال وهوای 
روستایی و نزدیک کردن مخاطب به فضای شمرخوانی است. 
در کنار این فضاسازی، از فاصله گذاری و شیوه هایی نزدیک 
به شبیه خوانی و شکستن دیوار چهارم نیز استفاده می‌کنیم؛ 
عناصری که با ساختار اجرایی و ارتباط مستقیم با مخاطب 

پیوند دارند.
	Á شکســتن دیوار چهارم در این نمایش چه

کارکردی دارد؟ آیا قرار است تماشاگر صرفاً به 
فضای اجرا نزدیک شود یا در نسبت با اتفاقات 

نمایش نیز موقعیت متفاوتی پیدا کند؟
شبیه خوانی،  مایه های  از  تجربه ای  که  بود  این  ما  تلاش 
به  مخاطب  با  را  چهارم  دیوار  شکستن  و  فاصله گذاری 
ارتباط چشمی مستقیم  از طریق  اشتراک بگذاریم. به ویژه 
در دیالوگ های مشخص، می خواستیم این احساس را ایجاد 
کنیم که تماشاگر نیز در این نمایش سهم دارد و می تواند 
درباره اتفاقات پیش روی خود تصمیم بگیرد. برای ما مهم 
بود که مخاطب با این پرسش مواجه شود که آیا می تواند 
این زنجیره را قطع کند یا اجازه می دهد ادامه پیدا کند. اگر 
خودش در موقعیت شخصیت ها قرار می گرفت، چه تصمیمی 
می گرفت و در برابر اتفاقات چه واکنشی نشان می داد؟ سعی 
کردیم این ارتباط در مراحل مختلف نمایش حفظ شود تا 
تماشاگر در پایان بتواند از خودش بپرسد: اگر من بودم، چه 

می‌کردم؟
	Á در بازنمایی جهل و خرافه و نسبت آن‌ها با

شکل‌گیری خشونت، چگونه از محدودکردن 
مســئله به ناآگاهی یک فرد عبور کرده‌اید؟ 
نقش سازوکارهای جمعی در این روند چیست؟

من  که  نیست  پرسشی  لزوماً  پرسش  این  می کنم  فکر 
به عنوان نویسنده و کارگردان قرار باشد پاسخ نهایی آن را 
بدهم. به نظرم بهتر است مخاطبان درباره آن نظر بدهند و 

برداشت خودشان را مطرح کنند. 
یکی از ویژگی های ابن شمر، استفاده از لهجه محلی دقاقان 
اجرایی،  زبان  به  گلشیری  ادبی  زبان  از  اقتباس  در  است. 
چگونه به این انتخاب رسیدید و چه اهمیتی برای شما داشت 

که لهجه در موقعیت های تراژیک نیز حضور داشته باشد؟
در متن گلشیری نشانه هایی وجود داشت که ما را به این 
سمت برد. اتفاقات داستان در روستاهایی نزدیک به یکدیگر 
و احتمالًاً در اطراف یک شهر بزرگ می گذرد. با توجه به 
تحقیقاتی که انجام دادیم، به این نتیجه رسیدیم که روستاهای 
مورد نظر می توانند از روستاهای اطراف اصفهان باشند. در آثار 
دیگر گلشیری نیز توجه به فرهنگ و زبان اصفهان و مناطق 
اشاره  این، در داستان  با وجود  پیرامونی آن دیده می شود. 
مستقیمی به لهجه یا استفاده از واژه های محلی خاص نشده 
است. ما تصمیم گرفتیم فضای اجرا را به روستای دقاقان 
ببریم؛ جایی که سجاد ضیغمی، بازیگر نقش مصطفی، اصالتاً 
به آن تعلق دارد. پس از خواندن داستان، به این فکر کردیم 
که استفاده از لهجه یک منطقه اطراف اصفهان می تواند به 
ساختن جهان نمایش کمک کند. نازنین زهرا قهرایی، بازیگر 
دیگر نمایش، نیز شروع به مطالعه و تمرین کرد تا با زبان و 
لهجه محلی دقاقان آشنا شود. این فرایند برای ما اهمیت 
زیادی داشت؛ چون در تئاتر اصفهان کمتر با اجراهایی مواجه 
شده بودیم که لهجه محلی را به درستی و بدون تمسخر به 
کار بگیرند. معمولًاً لهجه در موقعیت های خنده آور یا برای 
گرفتن خنده از تماشاگر استفاده می شود، در حالی که مردم 
یک روستای اطراف اصفهان نیز در زندگی خود لحظه های 
دراماتیک و تراژیک دارند. برای ما مهم بود که لهجه بتواند 
در چنین موقعیت هایی نیز حضور داشته باشد، بدون آنکه به 
ابزاری برای خنداندن یا تمسخر تبدیل شود. این یکی از 

بخش های ارزشمند تجربه ما در شکل گیری ابن شمر بود.
	Á در نهایت، آیا ابن شمر می‌خواهد تماشاگر

را به همدلی با شــخصیت‌ها برساند یا او را از 
همدلی عبور دهد تا سازوکار شکل‌گیری فاجعه 

را نقد کند؟
راستش ما در ابن شمر نه تلاش می کنیم که مخاطب حتماً 
با شخصیت ها همدلی کند و نه هدفمان این است که او 
را از همدلی عبور دهیم تا به مواجهه ای انتقادی با سازوکار 
شکل گیری فاجعه برسد.ما صادقانه قصه ای را روایت می کنیم 
که چندان هم برای مردم غریب نیست و آن را صادقانه روی 

صحنه اجرا می کنیم.
شخصی  برداشت  مخاطبان  می دهیم  اجازه  آن،  از  پس   
خودشان را داشته باشند. برای ما مهم است که این قصه در 
ارتباط با تماشاگر قرار بگیرد و او بتواند نسبت خودش را با 
اتفاقات پیدا کند. آنچه در نهایت از نمایش دریافت می کند، به 

تجربه و نگاه خودش نیز بستگی دارد.

پایان داوری نخستین رویداد 
ملی عکاسی معماری دالان

عکاسـی  ملـی  رویـداد  نخسـتین  اجرایـی  دبیـر 
معمـاری دالان از انجـام مرحلـه داوری آثار رسـیده به 

ایـن رویـداد خبـر داد.
حامد پاسـبانی پور با اشـاره به نامگذاری کاشـان به 
نـام شـهر خلاق معماری در جهان از طرف یوسنسـکو 
اظهـار کـرد: در همیـن راسـتا نخسـتین رویـداد ملـی 
عکاسـی معمـاری دالان در کاشـان برگـزار می شـود. 
او ابـراز کـرد: مرحلـه داوری نهایـی نخسـتین رویـداد 
ملی عکاسـی معماری »دالان«، که به همت سـازمان 
فرهنگـی، اجتماعی و ورزشـی شـهرداری کاشـان و با 
همـکاری خانه هنـر »رویداد« در حال برگزاری اسـت، 
بـا حضـور هیئت داوران به پایان رسـید و آثـار برگزیده 

برای حضور در نمایشـگاه نهایی مشـخص شـدند.
 دبیـر اجرایـی نخسـتین رویـداد ملـی عکاسـی 
نخسـت،  مرحلـه  در  کـرد:  ابـراز  دالان  معمـاری 
بیـش از ۱۲۰۰ اثـر از ۱۴۰ عـکاس از سراسـر کشـور 
توسـط هیئـت انتخـاب بررسـی شـد و در نهایـت آثار 
راهیافتـه بـه مرحلـه داوری نهایـی رسـیدند، در ایـن 
مرحلـه، صـادق میری، سـعید محمودی ازنـاوه و پرهام 
رئوفـی، آثـار راهیافته را در سـه بخـش »تک عکس«، 
»مجموعه عکـس« و بخش ویژه »معماری در شـب« 
بررسـی کردنـد کـه در پایـان، ۳۲ اثـر برای حضـور در 

نمایشـگاه برگزیده شـدند.
 او افـزود: محورهـای ایـن دوره شـامل معمـاری 
تاریخـی و معاصر، ارتباط انسـان و معماری، حفاظت از 
میـراث، هویت شـهری، گردشـگری، سـازه های کهن 
ماننـد آب انبارها و بادگیرها و همچنین معماری شـبانه 

بـا تأکید بـر نورپردازی اسـت.

اثرگذاری جایزه نشان آبان، 
در روند حرفه ای هنرمندان

مدیرعامـل انجمـن تصویرگـران ایران در نشسـت 
خبـری هفته تصویرگری ایـران و اهدای هفتمین دوره 
نشـان آبـان گفـت: ایـن نشـان، قابلیـت ایـن را ایجاد 
کـرده کـه هنرمنـدان بـدون منفعـت مالـی، بـا افتخار 
پذیـرای ایـن نشـان باشـند و در رونـد حرفـه ای آنهـا 
تأثیرگـذار باشـد، موضوعـی که شـاید جوایـز دولتی تا 

این انـدازه تأثیرگـذار نبوده باشـد. 
نشسـت خبـری هفته تصویرگـری ایـران و اهدای 
هفتمیـن دوره نشـان آبـان با حضور کمـال طباطبایی، 
مدیرعامـل انجمن تصویرگـران ایران و دبیـر این دوره 
از نشـان و عاطفـه ملکی جـو، مدیـر انجمـن، امـروز 
یکشـنبه سـوم آبان مـاه در محـل انجمن برگزار شـد.

در ایـن نشسـت کمـال طباطبایـی بـا یـادآوری از 
کیانـوش غریب پـور به عنوان دبیر شـش دوره پیشـین 
نشـان آبان، توضیـح داد: در دوره های پیشـین اسـامی 
داوران اعلام نمی شـد، اما سیاسـت ایـن دوره ما بر این 
بـوده تـا ۵ داور دوره هفتم نشـان آبـان را معرفی کنیم. 
او افـزود: علیرضـا گلدوزیـان، کمال طباطبایـی، مانلی 
منوچهـری، عاطفـه ملکی جو و ماهنی تذهیبـی داوران 

این دوره نشـان هستند.
طباطبایی با اشـاره به سـابقه تاسـیس نشـان آبان 
در سـال ۱۳۹۵، یـادآور شـد: ۱۵ آبـان نیـز بـه عنـوان 
شـده  گنجانـده  رسـمی  تقویـم  در  تصویرگـری  روز 
اسـت و ایـن نشـان در ۴ بخـش نشـان نـام بـزرگ 
تصویرگری، نشـان نام آشـنای تصویرگری، نشـان نام 
نـو تصویرگری و نشـان نـام همگام تصویرگـری اهدا 

میشـود.
اینکـه  بـه  اشـاره  بـا  تصویرگـر  هنرمنـد  ایـن 
تصویرگـران بزرگـی در سـطح جهـان داریـم و نشـان 
نـام بـزرگ بـه هنرمنـدان ایـن بخـش اهدا می شـود، 
توضیـح داد: نشـان نـام آشـنا، بـه اسـتادی نـام آور در 
ایـن حـوزه، نشـان نـام نو بـه هنرمنـد درحال شـکوفا 
و نشـان نـام همـگام بـه فـردی کـه همـراه انجمـن 
بـوده، اهـدا می شـود. طباطبایـی اضافـه کـرد: ایـن ۴ 
نشـان قابلیـت این را ایجـاد کرده که هنرمنـدان بدون 
منفعـت مالـی، بـا افتخـار پذیرای این نشـان باشـند و 
بـه حرفه شـان بسـیار کمـک کـرده، چیزی که شـاید 
جوایـز دولتـی تـا ایـن انـدازه تأثیرگـذار نبـوده باشـد. 
در ادامـه عاطفـه ملکی جـو بـا اشـاره به اینکـه منتظر 
بازخوردهـا در خصوص اعلام اسـامی داوران هسـتیم، 
افـزود: نشـان آبـان حالـت رقابتـی نـدارد و بـه خـود 
شـخص و فعالیت های او اهدا می شـود. او افـزود: دوره 
هفتم نشـان آبـان و هفته تصویرگری از ۸ تـا ۲۰ آبان 
مـاه در تمـام گالری هـای خانه هنرمندان ایـران برگزار 
می شـود. ملکی جـو ادامه داد: موضوع نمایشـگاه اصلی 
ایـن دوره راه اسـت که آثار اعضای پیوسـته و وابسـته 
در آن حضـور دارد. همچنیـن نمایشـگاهی از فریـده 
شـهبازی، عطیـه مرکـزی، بهمـن دادخـواه و نوشـین 
صادقیان که دوره ششـم برنده نشـان آبان شـده بودند، 
در ایـن هفتـه برپا می می شـود. این هنرمنـد تصویرگر 
ادامـه داد: نمایشـگاه دیگـری هم به بخـش هنرمندان 
دیجیتـال، تبلیغات، گیـم، مارکتینگ، مسـکات و غیره 
کـه خـارج از تصویرگری کتـاب کودک و نوجـوان، به 
تصویرگـری می پردازنـد بـا عنـوان رونـد، اختصـاص 

داشـت.  خواهد 
ملکی جـو افـزود: برگزاری دو نشسـت تخصصی با 
عنـوان راه تصویرگـری ۱۳ و ۱۸ آبـان مـاه در سـالن 
ایـران و برپایـی دو  اسـتاد شـهناز خانـه هنرمنـدان 
ورک شـاپ، برگـزاری نشسـت بـا ناشـران در ۱۰ آبان 
و برپایـی کارگاه نمایشـگاهی بـه منظـور طراحی جلد 
دفتـر در ۱۰ و ۱۲ و ۱۴ آبـان مـاه، از برنامه هـای جنبی 
نشـان آبـان خواهد بـود. در انتهای نشسـت از پوسـتر 
ایـن دوره از نشـان آبـان بـه طراحی نوشـین صادقیان 

رونمایی شـد.

۶۰ درصد از صاحبان آثار 
جشنواره فیلم ۱۰۰ فیلم اولی 

بودند
نشسـت تجلیـل از عوامل سیاسـتگذاری و دبیرخانه 
جشـنواره فیلـم ۱۰۰ بـا تأکید بر ضـرورت شناسـایی و 
حمایـت مسـتمر از اسـتعدادهای جـوان سـینما، تقویت 
هویت فرهنگی جشـنواره و توسـعه ارتباطات بین المللی 

برگزار شـد.
جلسـه تجلیـل از عوامـل سیاسـتگذاری و دبیرخانه 
جشـنواره فیلـم ۱۰۰ با حضور جمعی از اعضای شـورای 
سیاسـتگذاری و عوامل اجرایی این رویداد در سـاختمان 
حـوزه هنـری برگـزار شـد. در ایـن نشسـت، حاضـران 
ضمـن مـرور تجربـه برگـزاری دوره اخیـر جشـنواره، به 
بررسـی ظرفیت هـای ایـن رویـداد بـرای اسـتعدادیابی، 
حمایـت از فیلم سـازان جـوان، تقویـت هویت سـینمای 
انـقلاب و گسـترش همکاری های بین المللـی پرداختند. 
محمدمهدی دادمان رئیس حوزه هنری در این نشسـت، 
بـا قدردانی از عوامل اجرایی و سیاسـتگذاری جشـنواره، 
برگـزاری ایـن دوره در سـطح کمـی و کیفی مناسـب را 
شایسـته قدردانی دانسـت و تأکیـد کرد: جشـنواره فیلم 
۱۰۰ بایـد از سـکون فاصله بگیـرد و با حفظ ویژگی های 
هویتـی خود، مسـیر توسـعه را دنبال کند. او سـه مؤلفه؛ 
اسـتعدادیابی و معرفی نسل تازه سـینمای انقلاب، حفظ 
هویـت فرهنگـی و محتوایی جشـنواره و بهره گیـری از 
قالـب متمایـز فیلم های صدثانیـه ای را بـرای هویت این 
جشـنواره اساسـی دانسـت. رئیس حوزه هنری با اشـاره 
بـه حضـور ۶۰ درصـدی فیلم اولی هـا در میـان آثـار این 
دوره، ایـن آمـار را نشـانه توجـه جشـنواره بـه مأموریت 
اسـتعدادیابی دانست و در عین حال تصریح کرد: کیفیت 
انتخاب ها و شناسـایی استعدادهای واقعی باید همواره در 
اولویـت قرار گیرد. دادمان همچنین قالـب صدثانیه ای را 
یکی از مزیت های اصلی جشـنواره برشـمرد و بیان کرد: 
بـا توجه به گسـترش فضای مجـازی، برنامه ریزی برای 
انتشـار و توزیـع هدفمنـد آثـار در ایـن فضـا می تواند به 

تقویـت جایگاه جشـنواره کمک کند. 
محدثه پیرهادی دبیر جشـنواره ۱۰۰ در این نشست، 
ضمـن قدردانـی از همراهـی محمدمهـدی دادمـان و 
سـایر حاضـران، تجربـه همـکاری بـا اعضای شـورای 
سیاسـتگذاری و تیـم اجرایـی جشـنواره را ارزشـمند و 

آموزنـده توصیـف کرد.
اعضـای  همراهـی  و  مشـارکت  بـه  اشـاره  بـا  او 
شـورای سیاسـتگذاری در تصویـب شـعار، بخش هـا و 
موضوعات جشـنواره گفت: در این دوره حـدود ۱۶۰۰ اثر 
دریافـت شـد که پس از بررسـی توسـط هیئـت انتخاب 
هفت نفـره، آثـار منتخـب، در اختیـار هیئـت داوری قرار 
گرفـت. دبیـر جشـنواره با اشـاره بـه میانگین سـنی ۲۸ 
سـال شـرکت کنندگان و حضور ۶۰ درصدی فیلم اولی ها 
در میـان صاحبـان آثـار، ایـن ویژگـی را از نقـاط قـوت 
جشـنواره دانسـت و بر اهمیت آن در شناسایی نسل تازه 

فیلم سـازان تأکیـد کرد.
شـورای  عضـو  خواجه پاشـا  بابـک  ادامـه  در 
سیاسـتگذاری جشـنواره با ابراز رضایـت از تجربه حضور 
در جشـنواره فیلم ۱۰۰، اظهار کرد: ایـن رویداد برای من 
حال وهوایی متفاوت از سـایر جشـنواره ها دارد. او با انتقاد 
از برخـی جریان هـای رایج در سـینمای امـروز و یکی از 
ضعف هـای هنر ایـران تأکید کـرد: جشـنواره فیلم ۱۰۰ 
نباید صـرفاً به الگوهای متداول و قالب های تثبیت شـده 
هنـری محـدود بمانـد، بلکـه بایـد در پی کشـف معنا و 
فراهم کـردن زمینه بروز نگاه های تازه باشـد. خواجه پاشـا 
همچنین با اشـاره به غلبـه نگاه اقتصادی در بخشـی از 
مناسـبات تولیـد فیلـم، بر ضـرورت توجه بـه انگیزه ها و 
دغدغه هـای هنری فیلمسـازان تأکید کـرد. وی در ادامه 
خواسـتار فراهم شـدن شرایطی شـد که هنرمندان جوان 
بتوانند مسـتقل از ملاحظات صرفاً مالی، مسـیر خلاقانه 

خود را دنبـال کنند.
محمد احسـانی عضو شورای سیاسـتگذاری با اشاره 
بـه تجربـه حضـور در جشـنواره های مختلـف، به ویـژه 
رویدادهـای متمرکـز بر جوانـان، یکـی از خلأهای مهم 
این جشـنواره ها را فقدان برنامه مشـخص برای حمایت 

از هنرمنـدان پـس از پایان رقابت ها دانسـت. 
شـورای  عضـو  رضاپـور  محمدرضـا  ادامـه  در 
سیاسـتگذاری جشـنواره ۱۰۰ نیـز بـا تأکیـد بـر اهمیت 
بین الملـل،  حـوزه  در  انجام شـده  فعالیت هـای  تـداوم 
خواسـتار ایجـاد ثبـات مدیریتـی بـرای به ثمررسـیدن 
دسـتاوردهای این بخش شـد. شهاب اسـفندیاری عضو 
شورای سیاستگذاری جشـنواره با اشاره به خلأ موجود در 
مسـیر هدایت دانش آموختگان رشـته های هنری پس از 
ورود بـه عرصـه حرفـه ای، بر ضرورت شـکل گیری یک 
زیسـت بوم منسـجم برای پرورش و حمایت از هنرمندان 

تأکیـد کرد.
علـی حیاتـی مدیـر هنـری جشـنواره ۱۰۰ بـا ابـراز 
خرسـندی از حضـور در جمـع عوامـل جشـنواره، تیـم 
اجرایـی ایـن دوره را جـوان، پـرتلاش، خلاق و پرانرژی 
توصیـف و ابراز امیـدواری کرد که فرصـت ادامه فعالیت 
در ۲ دوره آینـده نیـز در اختیار این تیم قرار گیرد تا زمینه 
شـکل گیری اتفاقات مثبت فراهم شـود. سجاد انتظاری 
عضـو هیئـت انتخاب جشـنواره نیز با اشـاره بـه تجربه 
چندسـاله پیرهادی در تعامل با هنرمندان شهرسـتان ها، 
توجه به ظرفیت های اسـتانی را از ویژگی های ارزشـمند 

این دوره دانسـت.
نشسـت تقدیـر از عوامـل سیاسـتگذاری و دبیرخانه 
جشـنواره فیلـم ۱۰۰، در مجمـوع بـر ایـن نکتـه تأکید 
داشـت کـه موفقیت یـک جشـنواره تنهـا به برگـزاری 
رویـداد و معرفـی آثـار برگزیـده محدود نمی شـود؛ بلکه 
تـداوم ارتبـاط بـا هنرمنـدان، حمایـت از اسـتعدادهای 
نوظهـور، حفـظ هویـت فرهنگـی و ایجـاد فرصت های 
تـازه برای تولید و همکاری، می تواند دسـتاوردهای آن را 

بـه جریانـی مانـدگار در سـینمای ایران تبدیـل کند.


