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الکساندر پتروف؛ دستی که نقاشی را به حرکت درمی آورد
مـدرس دانشـگاه و کارگـردان انیمیشـن با اشـاره به 
اینکـه تکنیـک مـورد اسـتفاده الکسـاندر پتـروف که در 
ارتباط با نقاشـی روی شیشـه اسـت، از روش های دشوار 
تولید انیمیشـن محسـوب می شـود، گفت: در این روش، 
فریم هـا به صـورت پیوسـته و پشـت سـر هـم شـکل 
می گیرنـد و هـر تغییـر در نقاشـی، بخشـی از حرکـت 

نهایـی را ایجـاد می کنـد.
پیـام معنـوی کـه در ویژه برنامـه »بوم تا ف�ـرِِم« که با 
محوریـت مـروری بـر آثار الکسـاندر پتروف برگزار شـد، 
اظهـار کرد: برای آشـنایی بهتـر با آثار الکسـاندر پتروف، 
ابتـدا باید با سـاختار و روند تولید انیمیشـن آشـنا شـویم 
و یکـی از مسـائل مهـم در انیمیشـن، تعـداد فریم هایی 
اسـت که بـرای ایجاد حرکـت در هر ثانیه مورد اسـتفاده 
قـرار می گیـرد. او افـزود: بـرای اینکـه حرکـت در یـک 
انیمیشـن به درسـتی دیـده شـود، حداقـل بـه دو فریـم 
نیـاز داریـم و به مرور اسـتانداردهای مختلفـی برای تولید 
انیمیشـن شـکل گرفتـه اسـت؛ ایـن اسـتانداردها تا حد 
زیـادی بر اسـاس سـهولت کار، سـرعت اجـرا و امکانات 
فنـی مـورد اسـتفاده هنرمنـدان شـکل گرفتـه‌ اسـت. 
مـدرس دانشـگاه و کارگـردان انیمیشـن ادامـه داد: در 
حـال حاضـر، تعداد رایـج در بسـیاری از انیمیشـن ها ۲۴ 
یـا ۲۵ فریـم در ثانیه اسـت؛ بـه این معنا که هـر ثانیه از 
تصویـری کـه روی تلویزیون، اینترنت یا سـایر بسـترها 
مشـاهده می کنیـم، از تعـداد زیادی فریم تشـکیل شـده 
اسـت. معنوی عنوان کرد: الکسـاندر پتـروف در آثار خود 
از ۱۲ فریـم در ثانیـه اسـتفاده می کنـد و این تعـداد فریم 
موجـب می شـود حرکت هـا تـا حـدی خشـک تر و بـه 
اصـطلاح تقـه ای دیده شـوند، امـا در عوض بـه ایجاد و 
حفـظ نوعی مکث کمـک می کند که می‌تواند در چشـم 
و ذهن مخاطب باقی بماند. او با اشـاره به انیمیشـن های 
ژاپنی خاطرنشـان کـرد: شـکل گیری واژه »انیمه« نیز تا 
حـدی بـه همین تفـاوت در تعـداد فریم ها و شـیوه تولید 
بازمی گـردد و ایـن آثـار بـا اسـتاندارد ۲۴ فریـم در ثانیـه 

نمی‌شود. سـاخته 

	Á فناوری به معنای حذف تکنیک‌های سنتی
نیست 

مـدرس دانشـگاه و کارگردان انیمیشـن اضافـه کرد: 
اگـر بخواهیـم درباره تکنیک پتروف صحبـت کنیم، باید 
توجـه داشـته باشـیم کـه در دهه های گذشـته، بـا ورود 
رایانـه و نرم افـزار به صنعت انیمیشـن، این تصور شـکل 
گرفـت که انیمیشـن دوبعـدی و روش های دسـتی رو به 
پایـان اسـت و آینـده به طـور کامـل در اختیار انیمیشـن 
سـه بعدی و رایانـه ای قـرار خواهد گرفـت. معنوی تأکید 
کـرد: ایـن اتفـاق در بسـیاری از شـرکت ها و اسـتودیوها 
نیز رخ داد و برخی انیماتورها کنار گذاشـته شـدند، اما در 
همان دوره شـاهد بازگشـت و احیای تکنیک های دستی 
بودیـم که بعضی از آثار شـاخص با اسـتفاده از نقاشـی و 
روش های دسـتی تولید شـدند و نشـان دادند که فناوری 

بـه معنـای حـذف تکنیک های سـنتی نیسـت. او گفت: 
این مسـئله شـباهت زیـادی به شـرایط امـروز و نگرانی 
هنرمنـدان از هوش مصنوعی دارد؛ بسـیاری از انیماتورها 
نگـران هسـتند کـه با گسـترش هوش مصنوعی شـغل 
خـود را از دسـت بدهنـد، در حالـی کـه تجربـه گذشـته 
نشـان می دهـد فنـاوری می توانـد در کنـار تکنیک های 
هنـری قرار گیـرد و جایگزین کامل آن ها نشـود. مدرس 
دانشـگاه و کارگـردان انیمیشـن عنـوان کـرد: انیمیشـن 
روسـیه نیـز از نظر تاریخی بیشـتر به عنـوان یک مکتب 
شـناخته می شـود؛ مکتبـی کـه در دوره شـوروی شـکل 
و گسـترش پیـدا کـرد و پـس از فروپاشـی شـوروی نیز 
هویـت و ویژگی هـای هنری خـود را حفظ کـرد و امروز 
به عنـوان یکـی از سـبک ها و مکاتـب مهـم انیمیشـن 

می‌شود. شـناخته 

	Á تکنیک مورد استفاده پتروف از روش‌های
دشوار تولید انیمیشن محسوب می‌شود

معنـوی افـزود: ویژگـی جـذاب آثـار پتـروف زمانـی 
بیشـتر دیـده می شـود کـه آن را بـا روند تولید انیمیشـن 
امروز مقایسـه کنیم؛ در بسـیاری از کارگاه های انیمیشن 
امـروزی، چندین رایانه و نمایشـگر بخـش اصلی فضای 
کار را تشـکیل می دهند، امـا در روش پتروف، مخاطب با 
فضایـی نزدیک تر بـه یک کارگاه نقاشـی روبه رو اسـت. 
او ادامـه داد: تکنیـک مـورد اسـتفاده پتـروف کـه در 
از روش هـای  نقاشـی روی شیشـه اسـت،  بـا  ارتبـاط 
دشـوار تولیـد انیمیشـن محسـوب می شـود و بـرای آثار 
کاغـذی و دیجیتـال نیز می تـوان ویژگی های مشـابهی 
در نظـر گرفـت؛ بـا ایـن تفـاوت کـه در روش پتـروف، 
فریم ها به شـکل پیوسـته و با تغییرات جزئی در نقاشـی 
ایجـاد می شـوند. مدرس دانشـگاه و کارگردان انیمیشـن 
گفـت: در روش هـای رایـج، ممکـن اسـت یـک فریـم 
ابتدایـی و یـک فریـم انتهایـی طراحـی شـود و سـپس 
فریم هـای میانـی بـرای ایجـاد حرکـت میـان ایـن دو 
سـاخته شـوند، اما در تکنیـک پتروف، فریم هـا به صورت 
پیوسـته و پشـت سـر هـم شـکل می گیرند و هـر تغییر 
در نقاشـی، بخشـی از حرکـت نهایـی را ایجـاد می کند. 
معنـوی خاطرنشـان کرد: در ایـن روش، اگـر هنرمند در 
رونـد نقاشـی اشـتباهی انجـام دهـد، امکان بازگشـت و 
اصلاح آن بسـیار دشـوار اسـت و همیـن موضـوع یکی 
از ویژگی هـای مهـم و دشـواری های تکنیـک پتـروف 
محسـوب می‌شـود، بنابراین هنگام تماشـای آثـار او باید 
بـه ایـن ویژگی هـا و تأثیـری کـه تکنیـک بـر حرکت و 
تصویر گذاشـته اسـت، توجه کـرد. او تأکید کـرد: پتروف 
در ایـن شـیوه از هنرمنـدان و تجربه هـای پیشـین نیـز 
بهـره گرفتـه اسـت و بررسـی آثـار او در کنار آثـار دیگر 
هنرمندانـی که در زمینه انیمیشـن نقاشـی روی شیشـه 
فعالیـت کرده انـد، نشـان می دهـد کـه او از نظـر میـزان 
جزئیـات و اجـرای هنری، جایـگاه ویـژه ای در این حوزه 

دارد.

خبــر خبــر

قهرمان داریم؛ جهان قاب می خواهد
اگر روایت نکنیم، دیگران روایت خواهند کرد؛ این شاید یکی 
از ساده ترین توضیح ها برای ضرورت حضور سینمای ایران 
در میدان روایت های دینی، تاریخی و مقاومت باشد. ایران 
قصه کم ندارد، شخصیت کم ندارد و حتی مخاطب بالقوه کم 
ندارد؛ مسئله اصلی،تبدیل این گنجینه به روایت هایی است که 

بتوانند از مرزهای ایران عبور کنند.
به گزارش ایمنا، سخن گفتن درباره ظرفیت های هنر هفتم 
ساعت ها زمان می طلبد، چرا که سینما می تواند جای یک 
کتاب تاریخ، یک سفیر فرهنگی را بگیرد و روایتگر هویت 
یک ملت باشد. ملتی که قصه هایش را خودش روایت نکند، 
دیر یا زود دیگران درباره اش قصه خواهند ساخت؛ با زاویه 
نگاه خودشان، با قهرمانان خودشان و گاهی با تصویری که 
هیچ شباهتی به واقعیت آن ملت ندارد. ایران برای بهره گیری 
از ظرفیت سینما یکی از غنی ترین گنجینه های داستانی را 
در اختیار دارد؛ از پیامبران الهی و قصه های قرآنی گرفته تا 
زندگی پیامبر اسلام)ص(، اصحاب ایشان، واقعه کربلا، تاریخ 
تشیع، دفاع مقدس و روایت های معاصر مقاومت، اما تاکنون 
چقدر توانسته ایم این گنجینه را به زبان سینما ترجمه کنیم؟ در 
جهان، شخصیت هایی همچون حضرت موسی)ع(، حضرت 
عیسی)ع( و دیگر پیامبران بارها موضوع فیلم های سینمایی 
قرار گرفته اند. برای نمونه، درباره حضرت موسی)ع( ده ها اثر 
سینمایی و تلویزیونی ساخته شده و روایت های مختلفی از 
زندگی این پیامبر در سینمای جهان شکل گرفته است، اما 
سهم سینمای ایران از این میدان با ظرفیت عظیم فرهنگی 
کلیم الله«  »موسی  رو  این  از  دارد.  فاصله  کشور  قرآنی  و 
را نمی توان تنها یک فیلم دیگر در کارنامه سینمای ایران 
دانست؛ این اثر را می توان تلاشی برای ورود دوباره سینمای 
ایران به میدان روایت های بزرگ دینی و تاریخی دانست؛ 
روایتی که اگر بتواند از مرزهای داخلی عبور کند، می تواند یک 

الگوی تازه برای سینمای دینی ایران بسازد. 
	Á مسئله تنها ساختن نیست؛ مسئله روایت

کردن است
مذهبی  شخصیت  یا  پیامبر  یک  درباره  فیلم  ساخت 
به خودی خود اثر جهانی خلق نمی کند. آنچه یک روایت را 
ماندگار می کند، درام، شخصیت پردازی، جهان داستان، کیفیت 
تولید و توانایی برقراری ارتباط با مخاطب است؛ نمونه های 
موفق سینمای دینی جهان نیز نشان می دهند که مخاطب 
ابتدا با انسان قصه ارتباط برقرار می کند و سپس با پیام آن، 
این همان نقطه ای است که سینمای ایران باید در آن تأمل 
کند. اگر قرار است از حضرت موسی)ع( فیلم ساخته شود، 
مخاطب باید ترس مادر موسی از آینده فرزندش را لمس کند؛ 
باید اضطراب کودک در میان امواج نیل را بفهمد؛ باید استبداد 
فرعون را نه در قالب چند دیالوگ شعاری، بلکه در زندگی 
آدم های آن سرزمین ببیند و لحظه رویارویی حق و باطل را 
زندگی کند. اگر قرار است درباره یکی از اصحاب پیامبر)ص( 
فیلم ساخته شود، فیلم نباید تنها شرحی تاریخی از زندگی او 
باشد؛ باید انتخاب های او، تردیدهایش، ترس هایش، ایمانش و 
بهایی را که برای انتخاب خود می پردازد به تصویر بکشد. در 
این صورت است که یک شخصیت متعلق به قرن ها پیش، 
می تواند برای انسان امروز قابل فهم شود. سینمای ایران پیش 
از این نشان داده که توانایی تولید روایت هایی با ریشه های 
دینی، تاریخی و مقاومت را دارد؛ »محمد رسول الله)ص(« 
مجید مجیدی، »ملک سلیمان« شهریار بحرانی و »موسی 
ورود  برای  تلاشی  هرکدام  حاتمی‌کیا،  ابراهیم  کلیم الله« 

سینمای ایران به این عرصه بوده اند. »محمد رسول الله)ص(« 
حتی با یک پروژه بین المللی بزرگ، همکاری چهره هایی 
در  نمایش  و  رحمان  ای.آر.  و  استورارو  ویتوریو  همچون 
جشنواره جهانی مونترال، نشان داد که سینمای ایران می تواند 
برای یک موضوع دینی، مقیاسی فراتر از بازار داخلی تعریف 
کند، »موسی کلیم الله« نیز از سوی منتقدان و کارشناسان 
به عنوان تجربه ای متفاوت در سینمای تاریخی ـ مذهبی ایران 
توصیف شد. اما سوالی که در اینجا مطرح می شود، آن است 
که چرا چنین تجربه هایی نباید تبدیل به یک جریان مستمر 
شوند؟ چرا هر چند سال یک بار باید یک پروژه بزرگ دینی 
ساخته شود و دوباره همه چیز به نقطه صفر بازگردد؟ اینجا 
فیلمساز نیست؛ مسئله سیاست گذاری،  دیگر مسئله فقط 
سرمایه گذاری، فیلمنامه، تربیت نیروی متخصص، جلوه های 
ویژه، بازار بین المللی و حتی نگاه مدیران فرهنگی به سینمای 

دینی است.
	Á اگر روایت جهانی می‌خواهیم، نباید با زبان

بسته خودمان حرف بزنیم
می گوید:  سینما  منتقد  و  رسانه  تحلیلگر  نصیری،  احمد 
جهانی شدن یک فیلم دینی یا مقاومت، پیش از آنکه به 
وابسته  آن  روایت  کیفیت  به  باشد،  وابسته  فیلم  موضوع 
است، از این منظر، سینمای ایران نباید تصور کند که تنها 
به دلیل برخورداری از یک موضوع مقدس یا یک شخصیت 
بزرگ، مخاطب جهانی خودبه خود با اثر ارتباط برقرار خواهد 
کرد. به گفته او اگر سینمای ایران بخواهد درباره پیامبران، 
اصحاب پیامبر)ص(، مقاومت یا شخصیت های تاریخی اثر 
تولید کند، باید این آثار را با استانداردهای حرفه ای سینمای 
جهان بسازد؛ یعنی از فیلمنامه و شخصیت پردازی تا طراحی 
صحنه، جلوه های ویژه، موسیقی، فیلمبرداری و شیوه عرضه 
بین المللی، همه در خدمت یک روایت قدرتمند قرار گیرند. 
پیام جهانی، زبان سینمایی جهانی  اینکه  بیان  با  نصیری 
می خواهد، می افزاید: این همان چالشی است که بسیاری 
از آثار دینی در ایران با آن روبه رو بوده اند؛ اینکه گاهی پیام 
آن قدر پررنگ شده که قصه در حاشیه قرار گرفته است، در 

حالی که سینما قرار نیست برای مخاطب سخنرانی کند؛ 
قرار است او را با خود همراه کند. این تحلیگر رسانه و منتقد 
سینما بر همین اساس، ظرفیت سینمای ایران را در این حوزه 
قابل توجه می داند، اما معتقد است این ظرفیت زمانی بالفعل 
می شود که روایت های دینی و مقاومت از قالب های کلیشه ای 
فاصله بگیرند و به درام های انسانی، شخصیت محور و قابل 
فهم برای مخاطب جهانی تبدیل شوند. این نگاه با تجربه 
کارشناسان دیگر نیز همخوان است. در تحلیل های منتشرشده 
درباره »موسی کلیم الله« نیز بر این نکته تأکید شده که تولید 
آثار دینی در تراز جهانی، نیازمند پیوند میان مضمون معرفتی 

و توانایی های فنی و دراماتیک سینماست. 
	Á رهبر شــهید و نگاهی که سینما را جدی

می‌دید
این مسئله را می توان در منظومه فکری رهبر شهید انقلاب 
نیز دنبال کرد؛ نگاهی که سینما را تنها سرگرمی نمی دید، بلکه 
برای هنر و به ویژه سینما، نقش مهمی در روایت هویت و 
حقیقت قائل بود. در بیانات ایشان درباره هنر دینی، تأکید شده 
است که هنر دینی نباید در خدمت ابتذال، خشونت و استحاله 
هویت انسان و جامعه قرار گیرد. این نگاه را اگر کنار مسئله 
امروز سینمای ایران بگذاریم، یک نکته مهم آشکار می شود؛ 
هنر دینی قرار نیست فقط درباره دین حرف بزند؛ قرار است 
ارزش های انسانی و معنوی را با زبان هنر به مخاطب منتقل 
کند. از همین منظر، سینما می تواند یکی از مؤثرترین ابزارها 
برای روایت فرهنگ مقاومت باشد؛ نه تنها با ساخت فیلم های 
جنگی، بلکه با ساختن قصه هایی درباره انسان هایی که در 
برابر ظلم ایستاده اند. مقاومت در این معنا، یک مفهوم جهانی 
است؛ ممکن است مخاطب بر سر دین، ملیت یا جغرافیا با 
شخصیت فیلم اشتراک نداشته باشد، اما می تواند درد مادری را 
که فرزندش را از دست داده، ترس انسانی که در برابر قدرت 
ایستاده یا شجاعت فردی که حاضر نشده حقیقت را بفروشد، 
بفهمد و همین جا است که روایت ایرانی می تواند جهانی شود.

	Á صادرات فرهنگی از جایی آغاز می‌شود که
قصه‌ای برای گفتن داشته باشیم

رائد فریدزاده، رئیس سازمان امور سینمایی و سمعی و بصری 
با بیان اینکه حضور سینمای ایران در عرصه های بین المللی، 
فرصتی برای توسعه صادرات فرهنگی است، به خبرنگار 
ایمنا می گوید: سینمای ایران ظرفیت بالایی برای معرفی 
فرهنگ، هویت و توانمندی های هنری کشور در جهان دارد 
و حضور هدفمند در جشنواره ها و بازارهای جهانی می تواند 
جایگاه سینمای ایران را تقویت و فرصت های تازه ای برای 
فیلمسازان ایجاد کند. این حرف اگر قرار باشد از سطح شعار 
فراتر برود، باید به یک سؤال جدی منجر شود، اینکه ما دقیقاً 
چه چیزی را می خواهیم صادر کنیم؟ تنها فیلم؟ یا تصویری از 
ایران؟ پاسخ دوم اهمیت بیشتری دارد؛ فیلمی درباره حضرت 
موسی)ع(، اگر با کیفیت ساخته شود، تنها داستان یک پیامبر 
را صادر نمی کند؛ بخشی از نگاه قرآن به انسان، ظلم، قدرت 
و نجات را نیز به جهان معرفی می کند، فیلمی درباره یکی 
را  تاریخی  شخصیت  یک  فقط  پیامبر)ص(،  اصحاب  از 
معرفی نمی کند؛ تصویری از اخلاق، ایمان و انتخاب را به 
مخاطب نشان می دهد، فیلمی درباره مقاومت نیز فقط یک 
واقعه جنگی را بازسازی نمی کند؛ می تواند تصویری از مفهوم 
ایستادگی، فداکاری و کرامت انسانی ارائه دهد و اینجاست که 

معنای واقعی صادرات فرهنگی خود را نشان می دهد. 
جهان امروز با روایت های بزرگ زندگی می کند؛ قهرمانان، 
اسطوره ها، جنگ ها، ادیان و شخصیت های تاریخی همچنان 
بخشی از مهم ترین تولیدات سینمایی جهان هستند، ایران نیز 
چنین گنجینه ای دارد، اما این گنجینه هنوز به اندازه ظرفیتش 

روی پرده نیامده است. 
فیلم هایی همچون »موسی کلیم الله« را باید از همین منظر 
دید؛ نه پایان یک مسیر، بلکه هشدار دوباره ای درباره یک 
ظرفیت فراموش شده، ظرفیتی که می گوید سینمای ایران 
می تواند درباره شخصیت هایی فیلم بسازد که برای میلیون ها 
انسان در جهان شناخته‌شده اند؛ می تواند مقاومت را نه در قاب 
شعار، بلکه در قاب انسان روایت کند و می تواند فرهنگ ایرانی 
ـ اسلامی را نه با توضیح، بلکه با تصویر و داستان به جهان 

نشان دهد.

هنر بومی اصفهان؛ میانبُرُ 
احیای پوشش ایرانی اسلامی 
اصفهـان،  اسلامـی  ارشـاد  و  فرهنـگ  مدیـرکل 
ترجمـان گنجینـه هنـر و معمـاری اصیـل ایـن خطه را 
میانب�ـر احیـای پوشـش ایرانـی اسلامـی و تحـول در 
صنعـت مـد و لباس کشـور دانسـت و گفـت: اصفهان؛ 
نـه فقط مهد معمـاری، نگارگری و صنایع دسـتی، بلکه 
خاسـتگاه تمدنی بـرای احیای پوشـش ایرانـی اسلامی 

است.
سـیدمهدی سـیدین نیا اظهار داشـت: هنرهـای ناب 
اصفهـان از جملـه خاتـم کاری، مینـاکاری، قلمزنـی و 
پارچه هـای اصیل قلمکار به مثابه گنجینه تمام نشـدنی 
از نقـوش، رنگ هـا و بافت هـا بـه زبـان امروز مـد قابل 
ترجمـه اسـت که اصفهـان به دلیـل برخـورداری از این 
میـراث گـران بهـا، رسـالت تاریخـی در ایـن عرصه بر 
دوش دارد. مدیر کل فرهنگ و ارشـاد اسلامی اصفهان، 
بـا تاکید بر لزوم بازتعریف جایگاه مد و لباس در زیسـت 
بـوم فرهنگی کشـور افـزود: صنعت مد نقـش راهبردی 
در اقتصاد مقاومتی، دیپلماسـی فرهنگی و تولید اشتغال 
دارد، از ایـن رو لازم اسـت بـه عنـوان گفتمـان تمدنـی 
مبتنـی بر زیبایی شناسـی ایرانـی و ارزش های اسلامی 
بـاز تعریـف شـود. او بـا اشـاره بـه گلایه تاریخـی رهبر 
شـهید انـقلاب در بـاره  نبود لبـاس ملی، ایـن دغدغه را 
زخـم کهنـه هویـت زدگی تاریخـی توصیـف و تصریح 
کـرد: لبـاس ملی، بیانگر هویت یک ملت اسـت و تأکید 
بـر لبـاس ایرانـی، بـه معنـای نفی تنـوع نیسـت، بلکه 
مسـاله کلیدی در ایـن حوزه، مرزبانـی در برابر مدگرایی 
بـی هویـت و بازسـازی پیوندها با فرهنگ بومی اسـت. 
مدیـرکل فرهنـگ و ارشـاد اسلامـی اسـتان اصفهـان 
بـه تقـارن نخسـتین هفتـه مـد و لبـاس اصفهـان« با 
»چهاردهمیـن جشـنواره بین المللـی مـد و لبـاس فجر 
در اواخـر دی امسـال اشـاره و بیـان کرد: ایـن رویدادها 
فرصتـی مغتنم بـرای پیوند هویت محلی بـا اعتبار ملی 
اسـت که می تواند زمینه سـاز تبدیل اصفهـان به پایگاه 
دائمـی مـد ایرانـی اسلامـی شـود. سـیدین نیـا گفـت: 
برگـزاری این جشـنواره ها به میزبانی اصفهـان، دریچه 
ای بـرای گفتمان سـازی بین المللـی بـا نگاه بـه اصالت 
ایرانـی اسـت. او افـزود: پیوند میـان طـراح، تولیدکننده 
و بـازار همچنیـن تبدیـل روایـت حجـاب برتـر به یک 
کنـش ایجابـی، هنرمندانـه و زیبایی شناسـانه مهمترین 
کارکـرد ایـن رویدادهاسـت. سـیدین نیـا تصریـح کرد: 
این رویداد بسـتری برای کشـف اسـتعدادهای نهفته در 
زمینه پوشـاک و شـکل دهی به بازار فرهنگـی مقاوم در 
برابـر مدهـای بیگانه اسـت. مدیر کل فرهنگ و ارشـاد 
اسلامـی از فعـالان مد و لباس اصفهان درخواسـت کرد 
بـا تکیـه بـر اصالت ایـن دیـار و بهره گیـری از هنرهای 
نـاب، پیشـگام تولید سـبک زیسـتی ایرانی برای نسـل 
جـوان باشـند. او اظهـار داشـت: اصفهان در این چشـم 
انـداز مـی توانـد با پیونـد هنر سـنتی و فنـاوری مدرن، 
سـفیر فرهنگـی ایـران در جهـان و محـرک پویایـی و 

اشـتغال در عرصـه مد و لباس باشـد.

هنر سنگر ماندگار مقاومت 
است

مسـئول واحـد تئاتر حـوزه هنری اسـتان اصفهان با 
تأکیـد بر نقش اثرگـذار هنر در تقویـت روحیه مقاومت، 
گفـت: ماندگاری تاریـخ در گرو روایت آن در هنر اسـت 
و بهتریـن تقدیـر از هنرمنـد، توجه و اسـتقبال مـردم از 

آثار اوسـت.
رسـول هنرمنـد اظهـار کـرد: هنرمندان جـزء پیکره 
جامعه انـد. در طـول این چند مـاه  که آمریکا و اسـرائیل 
مسـتکبر بـه کشـور حمله کـرد، هنرمنـدان همـگام با 
مـردم سـنگر مقاومت را حفـظ کردنـد. به قطع فرهنگ 
و هنـر در تقویـت روحیـه مقاومـت عامـل تأثیرگـذاری 
اسـت. او افـزود: در اوقاتـی همچون عید نـوروز و پس از 
آن، اجـرای نزدیـک به ۳۵ تئاتر خیابانـی و ۴۰۰ تئاتر در 
موکب های مختلف با موضوعـات دفاع مقدس، مقاومت 
و... را در کارنامـه هنـری خـود ثبـت کرده ایـم. مسـئول 
واحـد تئاتـر حـوزه هنری اسـتان اصفهان تصریـح کرد: 
روایـت حماسـه آفرینان روزگار قدیم مثل آرش کمانگیر 
تـا بـزرگان و سـرداران کنونـی در ایـن نمایش هـا، در 
حفـظ و تقویـت روحیـه مـردم بسـیار تأثیرگـذار اسـت. 
مـردم عـادی در ایـن روزهـا هماننـد سـربازهای وطن 
هسـتند. مـردم خطه جنوب کشـور که در خـط اول این 
واقعـه قرار دارند، مصداق شایسـته ای از ایـن موضوع اند. 
هنرمنـد ادامـه داد: هنر از تأثیر بسـیار بالایی در ارتباط با 
ذهنیت مردم برخوردار اسـت. رشـته های مختلف هنری 
شـامل ایـن اصل می شـوند. به طـور مثال، یـک نقاش، 
با نقاشـی خـود می تواند تأثیرگذار باشـد؛ یک فیلمسـاز، 
بـا فیلمی کـه می‌سـازد می توانـد تأثیرگـذار باشـد و... . 
هیـچ هنـری از این قضیه مسـتثنی نیسـت. او با اشـاره 
بـه سـخنان رهبر شـهید انـقلاب اسلامی گفـت: هیچ 
تاریخـی تا در هنر گنجانده نشـود ماندنی نخواهد شـد. 
هنرمنـدان ایـن روزهـا در میـان کارزار هسـتند و به جد 
فعالیـت می کننـد. ایـن بازیگر تئاتـر توضیح داد: نسـل 
جدیـد نیـز بایـد آموزش هـای لازم را دربـاره هر هنری 
کـه بـه آن علاقه منـد اسـت، از طریـق راه های مختلف 
فرا گیرد و دنباله رو اسـاتید برجسـته باشـد. تعداد بسـیار 
بالا و بی شـمار هنرمنـدان اصفهانی، نشـان دهنده نقش 
پررنـگ اصفهان در هنر اسـت و جوانان باید این مسـیر 
را ادامـه دهنـد. هنرمنـد تأکید کرد: البتـه از وجود چنین 
جوانانـی بی بهره نیسـتیم و خیلی از آن هـا، هم از طریق 
آموزشـگاه ها  در  هـم  و  می خواننـد  درس  دانشـگاه ها 
به صـورت تجربـی، هنـر را فـرا می گیرنـد تـا بتوانند در 

آینـده تداوم بخـش و رهرو راه اسـاتید باشـند. 

بچه های مسجد جشنواره 
کشف استعدادهاست

شهرداری  ورزشی  و  اجتماعی  فرهنگی،  سازمان  رئیس 
کاشان گفت: جشنواره تئاتر مردمی »بچه های مسجد« در ظاهر 
یک رویداد هنری است، اما در حقیقت فرصتی برای کشف 

استعدادها است.
مرتضی والی زاده در آئین اختتامیه پنجمین جشنواره تئاتر 
مردمی »بچه های مسجد« در حسینیه عشاق الحسن)ع( کاشان 
اظهار کرد: این جشنواره از ابتدا با این نگاه شکل گرفت که 
قرار نیست شبیه جشنواره های بزرگ و پرهزینه باشد و هدف 
ما ایجاد فرصتی برای نوجوانان، جوانان و دختران و پسرانی 
است که شاید امکان حضور در آموزشگاه های حرفه ای تئاتر 
را نداشته باشند، اما استعداد، انگیزه و حرفی برای گفتن دارند. 
او افزود: »بچه های مسجد« پیش از آنکه یک جشنواره تئاتر 
باشد، جشنواره کشف انسان ها و استعدادهاست؛ چراکه گاهی 
یک استعداد بزرگ پشت یک زندگی ساده پنهان شده و ممکن 
است بازیگر، نویسنده یا هنرمند آینده امروز در گوشه ای از یک 
مسجد فعالیت خود را آغاز کرده باشد. مشاور فرهنگی شهردار 
و رئیس سازمان فرهنگی، اجتماعی و ورزشی شهرداری کاشان 
تأکید کرد: ما به جای اینکه از بچه ها بپرسیم »چقدر امکانات 
داری؟« باید از آنها بپرسیم »چقدر حرف برای گفتن داری؟« 
و معتقدیم برای آغاز فعالیت هنری همیشه به سالن بزرگ، 
تجهیزات گران قیمت و بودجه های سنگین نیاز نیست؛ گاهی 
یک مسجد، چند صندلی، یک مربی دلسوز و چند نوجوان 
باانگیزه می تواند آغاز یک مسیر بزرگ باشد. او با بیان اینکه 
هدف این جشنواره خارج کردن هنر از انحصار امکانات است، 
ادامه داد: در »بچه های مسجد« قرار نیست همه افراد حرفه ای 
باشند، بلکه قرار است حرفه ای های آینده را پیدا کنیم. بچه ها باید 
تجربه کنند، جسارت به خرج دهند، روی صحنه بروند، اشتباه 
کنند، یاد بگیرند و رشد کنند. والی زاده مسجد را فراتر از محل 
عبادت دانست و گفت: مسجد در فرهنگ ایرانی و اسلامی ما 
محل اجتماع مردم، تربیت، همدلی، گفت وگو و دستگیری است 
و می تواند محل شکوفایی استعدادهای نسل جدید نیز باشد. او 
تصریح کرد: معتقدیم هنر زمانی که در کنار اخلاق، معنویت 
و هویت قرار بگیرد، می تواند انسان ساز باشد و امروز بیش از 
همیشه به انسان هایی نیاز داریم که هم توانمند و خلاق باشند 
و هم اخلاق مدار، مسئولیت پذیر و سالم. مشاور فرهنگی شهردار 
و رئیس سازمان فرهنگی، اجتماعی و ورزشی شهرداری کاشان 
یکی از ویژگی های مهم جشنواره »بچه های مسجد« را توجه 
به سلامت فضای جشنواره، روابط، رقابت و محتوای آثار عنوان 
کرد و گفت: نمی‌خواهیم برای دیده شدن از هر چیزی استفاده 
کنیم یا به قیمت حاشیه مخاطب جذب کنیم؛ بلکه هدف ما 
برگزاری جشنواره ای است که خانواده ها با خیال راحت فرزندان 
خود را به آن بسپارند و هنر در آن با ارزش های ایرانی و اسلامی 
پیوند داشته باشد. او افزود: صداقت، احترام، خانواده، ایثار، امید، 
ایمان، وطن دوستی، جوانمردی و انسانیت نباید صرفاً موضوعاتی 
شعاری و قدیمی باشند، بلکه باید در زندگی و هنر بچه های ما 
جاری شوند. والی زاده با اشاره به اهمیت استمرار حمایت از 
شرکت کنندگان جشنواره خاطرنشان کرد: پنجمین جشنواره به 
پایان می رسد، اما قصه »بچه‌های مسجد« نباید تمام شود؛ باید 
این بچه ها را بعد از جشنواره نیز ببینیم، استعدادها را شناسایی 
کنیم و برای رشد آنها مسیر ایجاد کرده و فرصت های بیشتری 
برای آموزش و تجربه در اختیارشان قرار دهیم. او در پایان گفت: 
بچه های مسجد برای امروز روی صحنه نیامده اند؛ آنها آمده اند 
تا فردای این سرزمین را بسازند و امیدواریم از همین مسجدها، 
محله ها و دل های پاک، نسلی از هنرمندان متعهد، خلاق و 

اخلاق‌مدار برخیزند.

ایرانم علیرضا قربانی از شیراز به 
اصفهان آمد

تورکنسرت »ایرانم« علیرضا قربانی پس از شیراز به اصفهان 
آمد و بلیت فروشی کنسرت از روز گذشته 22 شهریورماه آغاز 
شهر  در  قربانی  علیرضا  های  کنسرت  برگزاری  تاریخ  شد. 
اصفهان مشخص شد و این هنرمند و گروهش در اولین دور 
اجراها از ۲۳ تا ۲۵ شهریور ۱۴۰۵ در آمفی تئاتر روباز بوستان 
پردیس هنر اصفهان کنسرت »ایرانم« را برگزار می کند. تمدید 
این اجرا اطلاع رسانی خواهد شد. علیرضا قربانی در سال جاری 
تورکنسرت »ایرانم« را به شهرهای تبریز و شیراز برده است و 
اصفهان و اردبیل برنامه های پیش روی او و گروهش است. او 
درخرداد ۱۲ اجرا در سالن استاد شهریار تبریز مهمان مردم این 
شهر و در مرداد و شهریور نیز ۱۳ شب در کنار مردم شیراز بود 
که عنوان »شهروند افتخاری شیراز« را نیز شهردار این شهر به 

نمایندگی از مردم شیراز به علیرضا قربانی اهدا کرد.

وجود ۱۰۳ هزار مُُجلّّد از 
نسخه های خطی در گنجینه 

رضوی
امروز شمار نسخه های خطی گنجینه رضوی به بیش از 
۱۰۳هزار مُُجلّّد و تعداد نسخه های چاپ سنگی و سربی آن به 
بیش از ۷۶هزار نسخه رسیده و همین امر مجموعه کتابخانه ها، 
موزه ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی را به مرجعی علمی، 
فرهنگی و هنری در سطح بین المللی تبدیل کرده است.آستان 
قدس رضوی به عنوان یکی از مهم ترین نهادهای مذهبی جهان 
اسلام و بلکه در سطح دنیا، دارای آثار باارزشی از نسخه های 
خطی قرآنی از سده های اولیه اسلام تا دوران اخیر است که 
بعضی از این نسخه ها به دلیل داشتن جنبه های بصری و تزئینی 
از ارزش هنری زیادی برخوردارند. بهانه پرداختن به این موضوع، 
انتشار کتابی با عنوان »منتخب قرآن های منتسب به خط ائمه 
اطهار)ع( در کتابخانه آستان قدس رضوی« تألیف وحید توسلی 
است که چندی پیش چاپ نخست آن در شمارگان ۱۰۰ نسخه 
در قطع رحلی و در ۱۸۲صفحه، از سوی سازمان کتابخانه ها، 
موزه ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی در سال جاری راهی 

بازار نشر کتاب شد.


